Liszt Ferenc Zenemuveészeti Egyetem

28-as szamu muvészet- és muvelodéstorténeti besorolasu doktori iskola

RICHARD STRAUSS MUZSAJA,
PAULINE DE AHNA

BATORI EVA

TEMAVEZETO: KEREKFY MARTON PHD

DOKTORI ERTEKEZES

2022



Tartalomjegyzék

BeVEZEIES ettt et A%
1. fejezet: Pauline Strauss-de Ahna élete €s SZemeElyiSEZe.......covvuireriiiiriieeriiieeciie e, 1
LoLe BIEIIAJZ e eeeee e 1
1.2, SZEMELYISEZ ..eeeuvieiiieiieiie ettt ettt ettt et e e ab e e teeesbeesaaeesbeeseesnsaennbeenseennnes 9
1.2.1. A kortarsak jellemzése alapjan..........cccoeveeeciienieeiiienieeiieie e 11

1.2.2.  Richard Strauss és a csaladtagok jellemzése alapjan ............cceevveeiiennnnnnn. 14

2. fejezet: Pauline Strauss-de Ahna miivészetének megitélése .........ooovvvvvivvviiiiieniiieiienieeie, 21
2.1, Enekesi tanulmANnYOK ...........cooouoeeeiueeeeeeeeeeeeee oo 21
2.2, AZ OPCTACNCKES. ...cccviiieiiieeiie ettt e e e e e et eeeareeearaas 24
2.3. A dAlENEKES ...ooeeiieeiieeee e e e e e e e e e e eareas 28
2.3.1. A mai értelemben vett dalest kialakulasa............ccceeveviieiiiiiniieeeniieeiee, 28

2.3.2.  Ko6z0s koncertek Richard Strauss-szal...........cccceeevieviiiiiiniienienieeieee, 29

2.3.3. Pauline dalénekesi kvalitasai Richard Strauss dalainak tiikrében................ 38

3. fejezet: Pauline alakja Richard Strauss zenemuiveiben...........ccccvevieriiiniieniienieniecieeen, 45
3.1.  Szimfonikus KOHEMENYEK ........cocoeviiiiiiiiiiiiiiiiiee e 45
320 IHECIMCZZO oot te e et e e et e e e e aae e e e e abteeeeentaeeeeenraeaeeanraaaeenns 47
Bl ggellh ettt et e st ene e 54

BIbHIOGIAIa oo 68



Bevezetés

Pauline de Ahna szopran énekesndt Richard Strauss feleségeként jegyzi az utokor. Pedig
szerepe nem korlatozodott a hazastarséra: annal sokkal mélyebb volt — habar maig csak
igen kevéssé feltart — a két miivészember kapcsolata. Pauline de Ahna férje, a
szazadforduldé egyik legmeghatarozobb zeneszerzdje, Richard Strauss révén keriil a
kutatasok latokorébe. Neki, mint énekesndnek irja Strauss tobb mint 200 darabbol allo
daléletmiive jelentds részét, rola mintazza szamos operahdsndjének alakjat, és vele €l 55
évig olyan lelki tarsként, ami a 83 éves zeneszerz6t festdi Osszegzésként a Vier letzte
Lieder (Négy utolso ének) megirasara inspiralta.

Pauline de Ahnardl irni elsésorban a Straussrol szol6 dokumentumok, irodalmak és a
téle fennmaradt idézetek alapjan lehet. Szamomra legérdekesebbek a levelezései,
legértékesebb Barbara A. Petersen: Ton und Wort cimi konyve és legfrissebb Katharina
Hottmann: Biihne und Ehe cimi cikke volt. Magatdl Pauline Strauss-de Ahnatol olyan
forrasértékli dokumentumok, melyekre tdmaszkodva bepillantast nyerhetnénk miivészi és
maganéletének koriilményeibe, nem 4llnak rendelkezésre. A Strauss-csaldd ma is
Garmisch-ban ¢é16 leszarmazottjainak a tulajdonaban vannak, de ezeket még kutatasi célra
sem tették nyilvanossa.

Pauline Strauss-de Ahna szeszélyes, szélsOséges természete jobban érdekelte az
utdkort, mint énekesndi, miivészi értékei. A kortarsak, sot késobb az életrajzirdk figyelmét
1S az amugy valds negativ személyiségjegyek vonzottak, és a Strauss-hdzasparrol
maganéleti szenzaciok hijan ezekre fokuszaltak, ezeket orokitették az utokorra. A Strauss-
szal foglalkozo életrajzi szakirodalom irdi, mint pl. Norman Del Mar, Georg Mareck, alig
tesznek emlitést Paulinérdl, mint miivészrél. Még Alan Jefferson The Lieder of R. Strauss
cimli konyvében sem szol sokat az énekesnd Paulinérdl. S6t Richard Strauss cimi
konyvében, ahol egy teljes fejezetet szentel Straussnak és feleségének (Strauss and his
Wife), sem a miivészrdl irott mondatok domindlnak. Az altalam ismert Strauss-életrajzok
koziil a ma Magyarorszagon a leginkabb kozkézen forgd kotet szerzdje, Matthew Boyden
itéli meg a legnegativabban Pauline Strausst. Az asszony szeszélyességérdl természetesen
sok mas iras is megemlékezik. De olyan messzemenden lestjtod értékelést, mint amilyet

Boyden fogalmaz meg, mashol nem olvashatni.



Kétségtelen azonban, hogy Strauss szamara Pauline szeszélyessége és szélsdséges
hangulati ingadozésa ellenéllhatatlanul vonz6 volt. Ezt egyszer igy fogalmazta meg:
,,Feleségem gyakran durva, de tudjak mit, nekem sziikségem van erre.”!

Ertekezésemmel szeretnék hozzajarulni ahhoz, hogy a Pauline Straussrol a
koztudatban maig €16 kép objektivebbé valjék, valamint igyekszem feltarni az énekesnd
eléado-miivészetét. Dolgozatom megirasahoz 0sztonzést jelentett, hogy a dalénekléshez
Strauss-dalokon keresztiil jutottam el, s6t mikor elkezdtem komolyan tanitani a
felsdoktatasban, réjottem: ha Strauss-dalok interpretalasdval ismertetem meg a
ndvendékeimet, onnan elére egészen a kortars zenéig, de vissza is a német Lied vonulatan
Brahmsig, Schumannig és Schubertig alapvetd stilisztikai ismeretek birtokaba juthatnak,
hiszen a Strauss-dalok énekléséhez széles spektrumu, kifinomult stilisztikai eszkoztarra
van sziikség. Sajat énekesi tapasztalatombol allithatom, hogy a straussi dal és
operairodalom megismerése, elemzése és a megszolaltatasukhoz sziikséges el6adasmod
kidolgozdsa nélkiilozhetetlen ahhoz, hogy egy ¢énekes a mai operaszinpad ¢&s
koncertpodium repertodrjat ki tudja szolgalni. Az ehhez sziikséges eszkoztar
megszerzéséhez a straussi dalirodalom oOriasi segitséget nyujt. Dalai eldaddsén 4t
megtanulhatjuk a dalokat eldadomiivészként kezelni, hangunkkal pedig ugy banni, hogy a
m tartalmat akarjuk elsdsorban életre kelteni.

Ha Pauline Strauss-de Ahna meg tudott felelni a Strauss-dalok altal tamasztott
Osszetett zenei €s eldadoi kovetelményeknek — és ez a forrasok tiikrében nem lehet
kétséges —, sOt hangja és személyisége ilyen inspirdloan hatott a zeneszerzére, akkor ebbdl
arra kell kovetkeztetiink, hogy egy igazdn nagyformatumi miivész lehetett.

Szadmomra hihetetlennek tlinik az a kép, hogy a szdzadfordul6 egyik legjelentdsebb
zeneszerzOje egy harpiaval, egy boszorkannyal élt egyiitt 55 évet. Hiszen neki irta elsd
operdjanak ndi fészerepét, dalainak nagy részét, koncertezé miivésztarsként bejarja vele az
egeész viladgot, rola mintazta nagy noi fészerepeit, 6t abrazolta tébb ,,Tondichtung”-jaban.
Pauline Strauss igazi muzsa volt.

Hogy teljesebb képet alkothassak Pauline Straussrél, megprobaltam réla szold Uj
értekezéseket felkutatni, utananézni a kor tarsadalmi valtozasainak, utanaolvasni a nd a
tarsadalomban elfoglalt helyének a 19. szdzad végén ¢és a 20. szdzad els6 felében.
Megismerni a szazadfordulon bekovetkezett valtozasokat a koncertéletben €s az énekes

képzésben, és mindezek hatasat vizsgalni Pauline palyajara. Ertékes tanulméany volt a férje

122

' Meine Frau ist oft arg ruppig, aber wissen S’i brauch des!” Ernst Krause: Richard Strauss. Gestalt und

Werk. (Leipzig: Breitkopf & Hértel Musikverlag, 1956). 85.
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altal neki irt és éveken at kozos koncerteken megszolaltatott dalok énekes szempontu
elemzése. A dalokon kiviil két opera, a korai Guntram és az 6néletrajzi Intermezzo behato
megismerése is rengeteg informacioval szolgalt Paulinérdl, a miivészrdl és az emberrdl. A
Guntram az ¢énekesnd fiatalkori hangi adottsagairdl, az [Intermezzo pedig a

személyiségérdl, illetve a Strauss csaldd mindennapi életérol.
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1. fejezet:
Pauline Strauss-de Ahna élete és személyisége

1.1. Eletrajz

Pauline de Ahna 1863. februar 4-én sziiletett Ingolstadtban. Szarmazasa igen eldkeld.
Edesapja, Adolf de Ahna (1830-1906) a német hadiigyminisztérium vezérérnagya,
édesanyja Marie Huber (1837-1923).! Apai 4gon a nagysziilék a kor tarsadalmi ranglétrajan
igen elokeld helyet foglaltak el, hiszen Pauline apai nagyanyja nemesi szarmazasi (von
Odelga) volt. Csaladjanak tarsadalmi rangjara Pauline de Ahna mindig igen biiszkén
hivatkozott. Tobb fennmaradt leirds megemliti, hogy emiatt elég lekezelden és lenézden bant
a kornyezetével.> Edesanyjarol a szamomra elérhetd forrasokban ez eddig tovabbi adatokat
nem talaltam.

Pauline de Ahna hangjat és muzikalitasat is csalddi 6rokségként kapta. Katonatiszt
¢desapjanak igen szép bariton hangja volt, és csaladja korében és barati 0sszejoveteleken
szivesen és mivesen énekelt dalokat, sét operarészleteket is.> A de Ahna csalddban apai 4gon
tobb hivatasos muzsikus is akadt. Pauline nagybatyja, Heinrich Karl Hermann de Ahna
(1835-1892) csodagyerekként mar 12 évesen follépett Bécsben és Londonban is, mint
hegedlivirtuoz. Tobbévi katonai szolgalat letdltése utan a berlini  Hofkapelle
koncertmestereként és a Konigliche Hochschule fiir Musik (Kirdlyi Zenemiivészeti
Féiskola) elismert hegedi professzoraként tevékenykedett, valamint sokaig Joseph Joachim
vondsnégyesének masodik hegediise volt.* Pauline a hangjat édesapja mellett nagynén;jétdl,
Eleonore de Ahna (1838-1865) énekesndtdl orokolte, aki évekig a berlini Konigliche Oper
(Kiralyi Opera) vezetd mezzoszopranja volt, és rovid karrierje alatt szdmos operaszerepet
elénekelt a magasabban fekvd szerepektdl (Donizetti: Lucrezia Borgia — cimszerep) a

Wagner-hésnékon at (Tannhduser — Erzsébet, Lohengrin — Ortrud) az alt szélamokig

! Liitteken, Laurenz: Strauss. New York: Oxford University Press, 2019.

2 Josef Focht (hg.): Bayerisches Musiker-Lexikon Online. http:/www.bmlo.Imu.de/ (utolsé megtekintés
datuma: 2019. oktober 13.).

3 Willi Schuch: Richard Strauss. Jugend und friihe Meisterjahre. Lebenschronik 1864-1898. (Ziirich: Atlantis,
1976). 152.

4 A. Ehrlich, Albert Payne, Heinrich Ehrlich: Beriihmte Geiger der Vergangenheit und Gegenwart. (Leipzig:
A. H. Payne, 1893). 2.
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(Meyerbeer: A proféta — Fides). Eleonore de Ahna nagyon fiatalon, 27 évesen hunyt el, igy
Pauline palyafutisat nem segithette.’

Pauline de Ahna szép hangu, muzikalis fiatal szopran volt, aki 1883-ban a miincheni
Konigliche Musikschuléban (Kirdlyi Zeneiskola) kezdte meg tanulmanyait magéanének
szakon.® Enekesi tanulményai kezdetén 20 éves, ami foniétriai értelemben nem nevezhetd
korainak. A hang érettségét biologiai értelmében véve, a hangosztalyok kialakulasat tekintve
viszont — énekmesteri tapasztalataim alapjan — elénydsnek tartom a késéi kezdést. Ennek
pozitiv kovetkezménye a hang nagyfoku terhelhetdsége, amivel Pauline de Ahna révid
operaénekesi palyaja alatt a szinhdzak altal ra bizott szélsGséges énekesi repertoarjat
kiilonosebb hangi nehézségek nélkiil ki tudta szolgalni. Fétargytanara Adolph Schimon
volt,” aki nem elsésorban hangképzéssel foglalkozott, hiszen karmesterként, zeneszerzéként
¢s dalesteken kozremiikodd zongorakiséroként allt a kézonség elé legtobbet, inkabb a
vokalis zeneirodalom alapjainak megismertetésével inditotta utnak de Ahna kisasszonyt. Az
1884. aprilis 28-an az Odeonsaalban Agatha aridjaval debiitald énekesndrol majus 1-jén a
Miinchner Allgemeine Zeitungban megjelenik élete elsé, kedves, de semmitmondo kritikaja.®
Pauline de Ahna késébb Emilie Herzog (1859-1923) szopran énekmesterhez keriilt,” aki
egykor maga is Adolph Schimon novendéke volt. Franziska Ritter mezzoszopran szinpadi
mesterség tanaraként allt a kezdd szopran mellett, a zeneelmélet teriiletén pedig Max
Steinitzer (aki majd 1911-ben az elsé Strauss-életrajzot fogja megirni) foglalkozott a fiatal
énekesnovel. O ismerteti 6ssze Strauss-szal 1887 augusztusaban, mikor is a nala valamivel
tobb mint egy évvel fiatalabb, 23 éves zeneszerzd-karmester Feldafingben a Starnberger-
tonal nyaral édesanyja csaladjanal, Pschorr csaladbéli rokonainak villajdban. Steinitzer arra
kéri Strausst, segitse de Ahna kisasszonyt a szerepek betanulasaban, s ¢ folytassa a fiatal
énekesnd folkészitését a szinpadi karrier megkezdésére.!” Straussnak kedvére vald volt a
fiatal tehetséges énekesndvel vald foglalkozas. Mikor 1889-ben karmesterként Weimarba

szerz8dik, a lany koveti 6t.!!

5 Joseph Kiirschner: ,,De Ahna, Eleonore”. In: Allgemeine Deutsche Biographie 4. (H.n.: K.n., 1876). 790.
https://www.deutsche-biographie.de/pnd134086058.html#adbcontent (utols6 megtekintés datuma: 2019.
oktober 13.).

¢ Katharina Hottmann: Biihne und Ehe. Pauline Strauss-de Ahna. (Kézirat, kiadas alatt). 2.

7 Zehnter Jahresbericht der K. Musikschule in Miinchen. Verdffentlicht am Schlusse des Schuljahres 1883/84
(Miinchen: K.n., 1884). Oldalszam nélkiil.

8 Katharina Hottmann, Biihne und Ehe, i.m.

°Lh.

19 Matthew Boyden: Richard Strauss. Ford. Borbas Maria. (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2004). 64.

" Walter Deppisch: Richard Strauss. (Hamburg: Rowohlt, 1977). 45.
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Weimarban Pauline de Ahna — amellett, hogy Strauss begyakorolta ¢s kidolgozta vele
szerepeit — két énekmesterrel csiszolta tovabb vokalis tudasat. Emilie Merian-Genast (1833—
1905) mezzoszopran, kora hires koncerténekese és Rosa von Milde (1827-1906) szopran,
aki a weimari Hoftheater Wagner-szopranjaként tett szert hirnévre, segitette hangi
fejlodését. Erdekességként megjegyzendd, hogy Frau Genastot szoros baréti kapcsolat fiizte
Liszt Ferenchez, aki tobb dalat és a Szent Erzsébet legendajat is neki ajanlotta.'? Pauline
énekmesterei tehat kivétel nélkiill az ) német énekiskola kdvetdi voltak, és a jelentds
Wagner-operak eldéadoiként terelték Paulinét a német vokalis zene ttjara, mely operaénekesi
repertoarja nagy részét tette ki.

Az operaszinpadon Pauline de Ahna 1890. majus 22-én, Weimarban debiitalt
Paminaként. Hans von Bronsart, aki ez idében a weimari opera intendansa volt, 6téves
szerz6dést ajanl a fiatal énekesndnek lirai-drdmai (lyrisch-dramatisch) szopran
szerepkorre.!®> Ma ezt jugendlich-dramatisch hangfaji meghatarozéval azonositjuk. Pauline
de Ahna operaénekesi palyaja nem mondhaté hosszunak. A forrasok csupan 24 vagy 25
szerepét emlitik.!* Repertodrjan a kor elvarasainak megfelelden megtalalhato — Paminatol
Izoldaig — sok, igencsak kiilonbozd eldadasmodot és a szopran hangfaj szélsOségeit
kiaknazé kiilonbozd szerep. Igy irt errdl visszaemlékezéseiben Richard Strauss: ,,Nagyszerti
Pamina, Elvira, Elza, Erzsébet, Evchen egészen a Fidelidig és Izoldaig (természetesen tul
korai, de igen bator, és fiatalsdgan €s szinészi tehetségén keresztiil bizonyos értelemben
kiilénésen vonzo volt).”!

Strauss elsé operdjanak, a Guntramnak a weimari Hoftheaterben 1894. majus 10-én
lezajlott dsbemutatdjan Pauline a darab nd1 fOszerepét, Freihildet énekelte. A premier sikere
nemcsak szakmai, hanem maganéleti 6romoket is hozott mindkettejiik életébe. A Guntram
probai alatt elmélyiild emberi kapcsolatuk egy életre sz616 k6zos ,,alkotds” kezdetéveé valt. A
premiert megel6zé probakon torténtekrdl szold legendat tobb forrasban is olvashatjuk.
Eszerint Pauline az egyik proban Osszeszolalkozott Strauss-szal, a darab karmesterével,
melynek végkifejleteként az énekesnd a kezében 1év6 zongorakivonatot hozz4 akarta vagni a

pulpituson 4ll6 zeneszerzOhoz. Ez azonban nem sikeriilt, és igen nagy deriiltséget kivaltva a

12 Hamburger Kléra: ,,Franz Liszts Briefe an Emilie Merian-Genast.” Studia Musicologica 49/2 (2008): 143~
192.

13 Ludwig Eisenberg: ,,De Ahna, Pauline”. In: ud: Grofes Biographisches Lexikon der Deutschen Biihne im
XIX. Jahrhundert. (Leipzig: Paul List, 1903). 17.

14 Swantje Koch-Kanz: »Pauline Strauss.” In: Fembio. Frauen-Biografieforschung.
http://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/pauline-strauss/ (utols6 megtekintés: 2022. majus 25.).
15 1dézi Deppisch: Richard Strauss, i.m., 45.
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masodik hegedl elsé pultjan landolt. Erre a mester félbeszakitotta a probat, és a szinpadot
hevesen elhagyd miivészn6t kovette az 6ltozébe. Mikor kijott onnan, a zenekari muzsikusok
képviseletében a zenekar eldljarosaga kozolte, hogy karmesteriik iranti lojalitasbol de Ahna
kisasszonnyal viselkedése miatt nem kivannak a tovabbiakban egyiitt muzsikalni. ,,Kar —
mondta Strauss —, épp most kértem meg a kezét.”!®

Strauss hazassagi szandékanak bejelentése nem csak a zenekari muzsikusokbol valtott
ki csodalkozast, a hazassdg gondolata Paulinében is ambivalens érzelmeket ébresztett.
Fennmaradt 1894. marcius 24-i levele Strausshoz, melyben kozelgd hazassagukkal

kapcsolatos aggodalmairdl ir. A levelet teljes terjedelmében eredeti nyelven kozlom a

fiiggelékben. Itt csak a jelen téma szempontjabol legfontosabb részleteket idézem:

On tudja a legjobban, milyen sok hibam van [...] az én sziilei és Hanna is ismerik az én
szesz€élyességemet [...] ¢és akkor most nekem egy pillanat alatt igazi példas
haziasszonnya kellene valnom [...] ilyen gyorsan, kedves baradtom, nincs sziikségiink
Osszehazasodni: ha elobb mindegyikiink kiilon-kiilon hozzaszokhatna, és megtalalna a
boldogsagat a sajat hivatasaban [...]. Kérem, hagyjon engem legalabb itt sok szerepet

elénekelni; az legalabb atsegitene engem a dolgokon.!”

De Ahna kisasszony nem volt konnyli helyzetben. Kérdéses volt szdmara, hogyan fogja
Osszeegyeztetni a tarsadalmilag elfogadott erkdlcsi normdkkal miivészi hivatasat és
maganéletét, €s hogy egyaltalan mit var el téle maga Strauss. Kozismert, hogy mikor Gustav
Mabhler feleségiil vette Alma Schindlert, ez mondta neki: ,,Mostant6l fogva egyetlen hivatasa
van: hogy engem boldogga tegyen.”'® Strauss azonban nem varta el hitvesétél miivészi
hivatasanak feladasat, amit a zeneszerzd kései, 1947-es nyilatkozata is mutat: ,,Kar, hogy ezt
a szép hivatast tul koran a példas haziasszony és anya szerepére cserélte.”!”

Kozvetlen kornyezetében tobb, kiilonbozd példat lathatott, melyek bizonyéara
befolyasoltik is vivodasat az érzelmek és a racionalis dontés kozott. Pauline de Ahna elsd
énekmestere, Adolph Schimon 1872-ben feleségiil vette Anna Regan énekesndt, aki
hazassagkotésiik utan is tovabb koncertezett €s magas szinten tanitott, mint hangképzd

énekmester. A hangjat tovabb képezd Schimon-ndvendék, Emilie Herzog 1890-ben

feleségiil ment Heinrich Welti zenetorténészhez, de palydjat nem adta fol és tovabbra is

16 Boyden: Richard Strauss, i.m., 135.

17 1dézi Deppisch: Richard Strauss, i.m., 52.

18 Boyden: Richard Strauss, i.m., 133.

19 Schade, daf sie sich zu friith dem schdénen Beruf einer vorbildlich ausgezeichneten Hausfrau und Mutter
zugewand hat.” Deppisch: Richard Strauss, im., 52.
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énekesndként €It hivatdsanak. Pauline weimari tanarndje, Emilie Merian-Genast viszont
1863-ban, amikor feleségiil ment egy svajci biztositotarsasag vezérigazgatdjahoz, felhagyott
énekesi hivatasaval, am férje haldla utdn wjra folytatta azt.?°

A fent idézett levélrészletben Pauline az életmodbeli bizonytalansagon kiviil
Onkritikdnak is hangot ad, ami magas intelligenciara vall. Ismerte sajat, nem éppen
simulékony természetét, amelyrdl a kortarsak visszaemlékezéseiben is sokat olvashatunk.

Strauss hivatalosan 1894. majus 10-én is kéri meg de Ahna kisasszony kezét, és
szeptember 10-én Osszehdzasodnak.?! Naszatjukat Velencében toltik. Naszajandékként
Strausstoél négy csodalatos dalt kap a menyasszony. Az op. 27-es dalok a zeneszerzd
leghiresebb ¢és maig legtobbszor misorra tlizott dalai kozé tartoznak. Pauline de Ahna
folveszi férje nevét: Pauline Strauss lesz.

1897. éaprilis 12-én megsziiletik egyetlen filgyermekiik, Franz Alexander (1897-
1980), akit a csaladban mindenki egy életen at Bubinak szolit. Vilagra jotte az anyanak ¢és
gyermeknek egyarant nehéz volt. Err6l Strauss sziileinek aprilis 16-an irt levelében szamol
be. ,,Kiilondsen a 6 utolso éjszaka lehetett borzalmas” — irja.?? Levelébdl az is kideriil, hogy
Pauline altatdson esett at, fiuk pedig életveszélyben volt. Az utolso, legnehezebb napokban
rdadasul Paulinének férje szeretd jelenlétét is melldznie kellett, mert Strauss egy Frankfurt—
Stuttgart—Niirnberg turnén vett részt. Fiuk sziiletésének hirét a stuttgarti Marguardt Hotelba
taviratozta meg férjének a boldog anya. A sziilés koriili életveszély bizonyara mélyen
Osszekovacsolhatta az ifji part. Ha 55 évnyi hadzassaguk titkat keressiik, ez biztosan az
egyik. Tobb gyermeke nem is sziiletett a hazasparnak. Bubi volt az egyetlen, a szemiik

fénye. Franz személyiségét igy jellemzi a Strauss-€letrajzirdo Kurt Wilhelm:

Nyugodt, megnyugtato lelkiileti, joszandéku ember, érzékeny és sebezhetd, 0sztondsen
jo emberismerettel, aki minden bizonnyal tobbet hozott volna ki a sajat életébdl, ha a

sziileihez kot6do szeretett nem lett volna nagyobb, mint a sajat akarata.”

20 Hottmann: Biihne und Ehe, i.m.

2l Walter Werbeck (hg.): Richard Strauss Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Metzler Verlag, 2014). Zeittafel-
XVIL

22 Besonders die letzten sechs Néchten miissen fiirchterlich gewesen sein.” Idézi Deppisch: Richard Strauss,
im., 61.

2 Er war ein ruhiger, gelassener, gutmiitiger Mensch, sensibel und verletzlich, von intuitiver
Menschenkenntnis, der gewiss aus seinem Leben mehr gemacht hétte, wére nicht die beherrschende Liebe
seiner Eltern stirker als sein Wille gewesen.” Kurt Wilhelm: ,,Strauss und die Familie”. In: Richard Strauss.
http://www.richardstrauss.at/strauss-und-die-familie.html (utolsé megtekintés datuma: 2019. oktober 13.)
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A zeneszerz0 fiuk sziiletésére feleségének ajanlja az op. 37-es dalokat, valamint a Meinem
Kinde cimii dalt, melynek zenekari véltozata is elkésziil 1897 jaliusara. Ez a dal, a
Muttertiindelei-jal és a Wiegenlieddel egyiitt ,Drei Mutterlieder* cimen valt
elmaradhatatlan mlisorszamma az elkovetkezendd idokben Pauline Strauss dalestjein.

Pauline Strauss fia sziiletése utan elhagyja az operaszinpadot, de nem hagyja abba az
éneklést. Mar 1897. november 30-én arrdl tudositja sziileit a zeneszerzO, hogy felesége
Parizsban sikerrel lépett fel.>> Pauline kimagaslo dalinterpretatorként, a Strauss-dalok
legavatottabb ~ tolmacsoldjaként a  zeneszerzével — szimbidzisban  muzsikdlt a
koncertpodiumon. A neves zenekritikus, Eduard Hanslick, els§ bécsi koncertjik utan
Paulinét Strauss szebbik énjének nevezi.?® A  kritikusok rendre hangsulyozzik
eléadasmodjanak Oszinteségét és kifejezd erejét a Strauss-dalok miivészi megformalasaban.

A szazadfordulon teret hoditd, mai értelemben vett dalest kialakulasa 1) korszakot
nyitott meg Pauline énekesi palyajan. A szimfonikus koncerteken megszolalé zenekari dalok
¢s a kamaratermekben adott zongorakiséretes dalestek kiilonvalasa ¢s az utdbbiak
megndvekvd gyakorisdga lehetové tette szamdra, hogy — elhagyva az operaszinpadot —
teljesen a daléneklésnek szentelje magat.?’ 1897 és 1904 kozott férjével végigturnézza
Eurdpat, sét 1904-ben egy nagy USA-turnét is lebonyolitanak. Ezt kdvetden azonban
Pauline visszavonul a koncertpédiumtol. 1905-ben f6llép ugyan még egy-két koncerten, de
ezt kdvetben mar csupan egyszer, 1908. januar 10-én a miincheni Lehrergesangverein
Osszejovetelén énekel.

Ezt kovetden Pauline Strauss, a muzsa Uj szerepkorbe lép: nem hangja, hanem
személyisége ihleti meg zeneszerzd férjét. Richard Strauss igy ir Hermann Bahrnak: , A
feleségemrdl akar tiz darab is sziilethetne: ezt most latom csak, ahogy elkezdtem 6t koltdileg
elemezni.”*®

A Strauss-hazaspar 55 éven at tartd, szinte mindvégig harmonikusnak mondhatd
¢életk6zosségeben egyetlenegy hazassagi krizisrdl tudunk, de ez is egy félreértésen alapult.

1902-ben egy Mieze Miicke nevii, kétes hiri holgy Kapellmeister Stranky helyett tévedésbol

24 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. Die Lieder von Richard Strauss. (Pfaffenhofen: W. Ludwig Verlag,
1986.) 200.

25 Richard Strauss: Briefe an die Eltern. 1882-1906. Hg. Willi Schuh. (Ziirich: Atlantis Verlag, 1954.) 208.

26 Wir diirfen sie wohl seine schonere Hilfte nennen.” 1dézi Gabriella Hanke-Knaus: ,,Neuschopfung durch
Interpretation. Richard Strauss’ Eintragungen in die Handexemplare seiner Lieder aus dem Besitz von Pauline
Strauss-de Ahna.” Musiktheorie 11 (1996): 17-30.

27 Petersen: Ton und Wort, i.m., 196-197.

28 Aus meiner Frau kann man zehn Stiicke machen: das sehe ich jetzt, wo ich anfange, sie poetisch zu
analysieren.” Franz Grasberger, Franz Strauss, Alice Strauss: Der Strom der Téne trug mich fort. Die Welt um
Richard Strauss in Briefen (Tutzing: Hans Schneider Verlag, 1967.) 224.
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Straussnak kiildott levelet a Joachimsthaler Strassera. Pauline heves vérmérsékletéhez hiven,
allitolag, amint felbontotta ¢€s elolvasta a levelet, azonnal beadta a valopert. Ez egyszer
Strauss is felhaborodottan reagalt. 1902. majus 26-an kelt levele feleségének szokatlan
moédon kimondottan rendreutasitd hangvételii.?® A félreértés rovid Gton elsimult, majd két
évtized multan ebbdl az eseménybdl kiindulva irja meg a zeneszerzé az Intermezzo cimi
onéletrajzi vigoperat.

1906 juniusaban megveszik a Bajor-Alpokban fekvo iidiillévaroskaban, Garmisch-ban
azt a telket, amelyre 1j, k6zos otthonuk fog épiilni. 1908. majus 30-an koltézik be a
héromtaga csalad.’® Az, hogy ebbdl a hazbol otthon lesz, Paulinének kdszonhetd, aki a
legendak szerint a haz ellentmondast nem tlird, katonds urndje volt. Ez az otthon nagy
jelentdséggel birt mindkettejiikk életében. A férj 1930. oktober 31-én irott levelébdl
egyértelmiien kitlinnek mély érzései a szdmara oly értékes otthon és a haz Grndje, az 6
,,Pauxerl”-je irant.>!

Fiuk 1924 januarjaban feleségiil veszi Alice von Grabot (1904—1991). A von Grab
csaladdal Straussék egy Salome-eléadason ismerkedtek meg 1907-ben, Pragdban. Alice
édesapja Emanuel von Grab (1968-1929) zsidé6 nagytOkés volt. Az ifji hdzaspar
Egyiptomba megy naszutra, ahol Franz tifuszfert6zést kap. Pauline fia sziiletése 6ta most
elészor Ujra az életveszélyben 1évé Bubiért aggddik.>? Az ifju par a Richard és Pauline
Strauss 1925 Oszére elkésziilt masodik otthonaként szolgald bécsi, a Jaquingasséban allo
villajaba koltozik be.>? Két fiuk sziiletik: 1927-ben Richard (Max Emanuel Hermann), 1932-
ben Christian (Franz Adolf).>* Richardot megérinti a szinh4z vildga, és rendezének tanul,
Christian pedig orvosi palyara 1ép. A rdnk maradt tobb ordnyi, Richard Strausst mutato
filmfelvételek megorokitették, amint a zeneszerzd és felesége, mint évtizedek alatt
Osszeszokott, harménidban €16 1dds par, lathatéan természetes orommel veszik ki résziiket a
nagysziiléi feladatokbol.>
A 1I. vildghabort alatt fiuk, Franz Strauss csalddja komoly veszélynek volt kitéve. Az

1935 szeptemberében életbe 1épett niirnbergi faji torvények kovetkeztében Franz feleségét,

® Lm., 141.

30 Werbeck: Richard Strauss Handbuch, i.m., 9.

31 [...] daB es am schonsten in Garmisch und nirgends so schén als im eigenen Haus beim lieben Pauxerl, das
innigst umarmt ihr treuester R[ichard].” Christian Wolf, Jirgen May: Bei Richard Strauss in Garmisch-
Partenkirchen. (Miinchen: Prestel, 2008.)

32 Boyden: Richard Strauss, i.m. 341.

33 Werbeck: Richard Strauss Handbuch, i.m., 9.

34 Ernst Krause: Richard Strauss. Gestalt und Werk. (Leipzig: Breitkopf & Hértel Musikverlag, 1956.) 226.

35 Richard Strauss Remembered”. In: Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=00ImK5CpSmo&t=2818s
(utolsé megtekintés datuma: 2019. oktober 13.).
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aki teljesen zsido szdrmazasu volt, és fiait, akiket az ,,elsé foku kevert faj”’-hoz (Mischling 1.
Grades) tartozoknak nevezte a torvény, életveszély fenyegette. Richard Strauss tobbszor is a
hivatalokhoz fordult csalddtagjai védelmében. A haborts éveket Straussék foként Bécsben
toltik, ahol egy magas rangu naci tisztségviseld, Baldur von Schirach védelme alatt alltak.>
M¢ég 1941-ben is sikeriil Richard Straussnak, hogy menyét mentesitse a ra vonatkozo
torvények alol, és sikerrel akadalyozza meg a fia elleni hivatali fellépéseket, de 1942-ben
Alice csaladjat mar nem tudja kiszabaditani a koncentracids taborbol.>’

Attol kezdve, hogy Alice bekeriil a Strauss csalddba, poétolhatatlan titkarndként

dolgozik a zeneszerzd mellett.’®

Ett6] fogva két nd segiti — ugy tudjuk, a legnagyobb
harmoénidban — a késéromantika legnagyobb mesterének életét. Halaluk utan az idésebb
unoka ¢és masodik felesége, Gabriele Hotter (a nagy énekes, Hans Hotter lanya) értd
kezelésébe kertil Strauss hagyatéka.

A II. vilaghdbort utan, 1945 oktdberében a Strauss-hdzaspar a romokban heverd
Németorszagbol Svajcba koltozik, és csak 1949. majus 10-én térnek vissza Garmisch-ba,
ahol aztan szeptember 8-an elhuny a zeneszerz6.*° Eletiik svajci id6szakarél fennmaradtak
ugyan koncertbeszamolok és Strauss szakmai életét érintd leirdsok, de maganéletiikrdl
forrasokat eddig nem talaltam. Pauline Strauss csupan nyolc honappal élte tal férjét, 1950.
méjus 13-4n kovette 6t.*°

Az egyiitt toltott 55 év alatt Pauline Strauss-de Ahna Richard Strauss szerelme,
felesége, fianak édesanyja, egészségének Orzdje, az alkotashoz sziikséges nyugalom és
otthon megteremtdje, tarsa a tarsadalmi ¢letben és nem utolsdsorban zeneszerzoi
munkdssaganak muzsaja volt. Straussnak a nagy miivészlelkek ,divatjaival”, a
depresszidval, a meg nem értettséggel, a kiviilallosaggal sosem kellett kiizdenie. Aligha
kétséges, hogy mindebben feleségének kulcsfontossagu szerepe volt. Unokdja szavai szerint

,,nagymama nélkiil egyharmadat sem alkotta volna Strauss annak, amit véghezvitt”.*!

36 Kurt Wilhelm: ,Biografie”. In: Richard Strauss. http://www richardstrauss.at/biographie.html (utolsd
megtekintés datuma: 2022. majus 25.).

37 Werbeck: Richard Strauss Handbuch, i.m., Zeittafel, XXXII.

38 Krause: Richard Strauss, i.m., 226.

3% Boyden: Richard Strauss, i.m. 475.

40 Deppisch: Richard Strauss, i.m. 156.

41 Ohne sie hitte Strauss nicht einmal ein Dritte]l von dem leisten kénnen, was er geleistet hat.” Kurt Wilhelm:
LEBrinnerungen”. In: Richard Strauss. http://www.richardstrauss.at/erinnerungen.html (utolsé megtekintés
datuma: 2022. majus 25.).
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1. Pauline Strauss-de Ahna élete és személyisége

1.2. Személyiség

Ha Pauline Strauss de Ahna személyiségérdl probalunk képet alkotni, elsdsorban férje
Osszegyljtott leveleire, visszaemlékezéseire, a réla szolo életrajzi irdsokra, valamint a
kortarsak visszaemlékezéseire tdmaszkodhatunk.

A koztudatban roéla ¢l6 kép igen ellentmondasos; az egymasnak részben ellentmondd
értékeléseket a forrasok hianyossdga miatt jelenleg aligha erdsithetjiik vagy cafolhatjuk meg
egy objektiven megalapozott bemutatdshoz. A Pauline Strausstdl szarmazo, esetlegesen
forrasértekli dokumentumok a Strauss csalad ma is Garmisch-ban ¢€l6 leszarmazottainak
tulajdonaban vannak, s ezeket még kutatdsi célra sem bocsajtjadk a nyilvanossag elé.
Kitérhetnénk itt arra az igen érdekes kérdésre, hogy minek a megismeréséhez van és mihez
nincs joga az utokornak. A Richard Strauss Gesellschaft tisztségviseldinek allaspontja
szerint minden, ami a vildg zeneirodalméaban Strauss zenei hagyatékanak jobb megértését
segitheti eld, nyilvanos ¢és tanulmanyozas, elemzés céljat képezheti. Pauline Strauss
maganlevelezése férjével viszont mar kettejik intim szférajaba engedne betekintést,
amelyr6l az o©rokosok ugy vélekednek — joggal tartva korunk szenzacidhajhaszo
hozzaallasatol —, hogy az nem tartozik a nyilvanossagra, és nem segitené Strauss zenéjének
vagy zeneszerzOi személyiségének jobb megértését.

A szamunkra elérhetd forrdsok tanulméanyozasa utan nem kétséges, hogy Pauline
Strauss-de Ahna szélsdséges személyiség volt. Hogy de Ahna kisasszony nem volt
simulékony természetli, ezt sajat csaladja, s6t 6 maga is elismerte. A lanykérés koriili
bonyodalmakrol sz616 korabeli forrasok és visszaemlékezések jol tiikrozik ezt:

1) 1894. 4prilis 9-1 levelében Pauline édesapja, Adolf de Ahna megrové szavakkal ir
lanyanak. Ekkor Richard és Pauline mar a hézassagot tervezgeti, 4m a lanyt megijeszti a
jovO ismeretlensége, és nem tud a téle minden oldalrdl elvart lelkesedéssel reagalni. Apja
figyelmezteti, viselkedjen koranak megfeleléen. (Ekkor a lany mar 31 éves.) Ezt irja tobbek
kozott neki: ,,és ha ma megigéri, jo és hliséges feleség lesz, nem jelenti ki masnap, hogy
meggondolta magat”. Valamint: ,,ha arnyékot akarsz vetni egész csaladodra, am tedd meg,
de ezutan nem akarok tobbet tudni rélad”. Van azonban egy ennél még keményebb mondat
is ebben a levélben: ,,Vedd figyelembe, belefaradtam, hogy idds koromat megkeseritsd!”*?

2) Huga, Midi (Wilhelmine Maria de Ahna) is figyelmezteti Paulinét 1894. marcius

25-1 levelében, ne viselkedjen tovabbra is ilyen meggondolatlanul: ,hagy) fel ezzel a

42 Boyden: Richard Strauss, i.m., 130.
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merdben feliiletes szereppel, és ne told magad 4llandéan el6térbe”. Méidi azt is
megindokolja, miért 6 valaszol édesapjuk helyett: ,,Papa igazadn bosszankodott, €s nem volt
megfeleld allapotban, sem hangulatban, hogy valaszoljon neked...”*

3) A fentiekbdl ugy is tlinhet, sajat csaladja olykor talan tulzottan kritikus hangvételt
itott meg Paulinéval szemben. Valdjaban a Strauss csaldddal sem volt felhdtlen Pauline
viszonya. Strauss édesapja hasonldan kritikusan szemlélte menye lobbanékony természetét,
¢s sokszor kritizalta amiatt, hogy semmiféle tiszteletet nem tanusit Oiranta és a Strauss
csalad irant. Ennek a kritikanak valos alapja lehetett, hiszen Pauline de Ahna szarmazésat
tekintve magasabban allt a tadrsadalmi ranglétran, mint a Strauss csaldd, amit az asszony
hangoztatott is. A Strauss-sziil6k és menyiik mindennapos nézeteltéréseinek az ifju férj 1896
Oszén sziileinek irt levele vetett véget, melyben Richard békiilékenységre szolitotta fel dket,
¢és kilatasba helyezte: ha nem fogadjak el feleségét és nem kezdenek el alkalmazkodni

hozz4, megszakitja veliik a kapcsolatot.**

Kiilonosen figyelemre méltd és tudomasom szerint
egyediilallo e levél rendre utasitdé hangvétele attol a Strausstol, aki élete végéig
tanacsadodjaként tekintett édesapjara, és aki allando, érdemi levelezésben allt sziileivel.

4) Fentebb mar idéztem Pauline 1894. marcius 24-i Onkritikus és tépelodo levelének
részleteit, melyben Richard lanykérd levelére véalaszolt. Eme leplezetleniil dszinte sorokbol
jol kitiinik Pauline de Ahna ambivalens karaktere. Erdemes mindazonéltal megvizsgalni,
hogy Marianne Reisinger elsd teljes kozlését megel6zden mely részleteket idézett a Strauss-
irodalom a levélbol. Ez alatamasztana Barbara A. Petersen foltevését, miszerint az
¢életrajzirok tudatosan befolyasolni kivantdk az utdkort Pauline jellemének negativ

vonasainak hangstlyozasaval.*

Mennyire mas a szinezete a gyakran idézett félmondatnak —
,»az On sziilei és Hanna is ismerik az én szeszélyességemet” —, ha az elétte allo félmondatot
is hozzédolvassuk: ,, Kérem, ne becsiiljon tal engem”.“6 Vagy ha a maésik, szintén sokszor
idézett mondathoz — ,,Istenem, és akkor most nekem hirtelen igazi példas haziasszonnya
kellene valnom” — hozzaolvassuk a folytatast: ,,hogy on ne érezze magat becsapva”.*’ Az

1dézett félmondat nem kérdé mondat, mint ahogyan azt sugallani szoktak. Pauline nem kérdi

# Lm., 134-135.

4 Lm., 145.

45 Spitere Autoren eher eigenniitzige Zwecke verfolgen.” Petersen: Ton und Wort, i.m., 190.
46 Uberschitzen Sie mich denn nicht”. KIEGEiSziteni

47 [...] damit sie sich nicht enttiuscht fithlen”.
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Strausst. Nem héritja ra a feleldsséget.*®

(A levelet eredeti nyelven teljes egészében kozlom
a Fliggelékben.)

Természetesen nem vitatom, hogy Pauline de Ahna természete szélsOséges ¢s
ellentmondasos volt, hiszen ez a fenti idézetekbdl is kiolvashatd. Egyik oldalon ott van a
karrier vagya és az ehhez sziikséges — otthonrdl, a sziiléi hazbol hozott, szarmazasabol
fakadé — magabiztossag és biiszkeség, amely az adott pillanatban ugy tlinik, labilissa teszi
Strausshoz fiiz0d6 érzelmi kotddését. Négy honap multan mégis oltar elé all, €s ezzel valaszt

ad a volegényének feltett kérdésére: ,,Azza tudok-e valni, akit On akar, és akit On

megérdemel?”*

1.2.1. A kortarsak jellemzése alapjan

A kortarsak feljegyzései Pauline Straussrol ellentmondasosak. Van olyan, aki egyenesen egy
harpiat, egy hdzi sarkanyt fest le. Csipds nyelvérdl sok foljegyzést talalunk. Sokan
zsémbesnek, tapintatlannak, egyenesen durvédnak, hangosnak, s6t agresszivnak tartottak
megnyilvanulasait.’® Richard Dehmel kolté felesége, Ida Dehmel igy nyilatkozik: ,,Még
nénél ilyen tapintatlansaggal, kozonségességgel nem taldlkoztam.”! Harry Graf Kessler
1910. februar 21-1 naplobejegyzésében pedig ezt olvashatjuk: ,,Strauss asszonynak ujra
hisztérikus rohama volt.”?

Hogy kornyezetét szerette megbotrankoztatni, az bizonyos. Otto Strasser
hegediimiivész felidézi, hogy Pauline Strauss egy tarsasagban 1941-ben arrol besz€lt, hogy
sziilei nem tdmogattak, s6t ellenezték Strauss-szal valé hazassagkotését.”> Pauline
édesapjanak és huganak fennmaradt, részben mar idézett levei azonban ennek épp az
ellenkez6jérdl vallanak. Pauline bizonyara csak meg akarta botrankoztatni hallgat6it, majd

jot mulathatott fondorlatanak eredményén. Nem ez lehetett az egyetlen ilyen alkalom, hires

volt errol.

48 Marianne Reisinger: ,, Und die Schokolade nehmen wir im blauen Salon”. Zu Gast bei Pauline und Richard
Strauss. (Miinchen: Mary Hahn Verlag, 1999). 18.

49 Werde ich das sein kdnnen, was Sie verlangen und was Sie verdienen?” Lh.

50 A, Fuchtel” [pall6s], ,,Taktlosigkeit” [tapintatlansag], ,,Gezeter” [zsémbes, zsémbeld] szavakkal tobbszor is
talalkozunk a rola szo6lo jellemzésekben. Ld. pl. Alma Mahler-Werfel: Mein Leben. (Frankfurt am Main: S.
Fischer Verlag, 1960.) 223.

51 Boyden: Richard Strauss,im., 131.

52 _Frau Strauss hatte wieder einen ihrer halbhysterischen Unartigkeits-Anfille.” Werbeck: Richard Strauss
Handbuch, i.m., 6.

33 Boyden: Richard Strauss, im., 133.
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De vajon lehet-e egy harpidaval 55 ¢évig latszolag csodalatosan kiegyensulyozott
hazassagban egyiitt ¢élni? Lehet-e rola a késéromantikus operairodalom legmeghatarozobb
ndi fOszerepeit, sot egy teljes operat (Intermezzo) mintazni, neki tobb mint 100 dalt irni,
koztiik olyanokat, amelyek maig a vilag legjelentdsebb ¢énekesndinek repertoarjan
megtalalhatok? Nem lehet-e, hogy a Pauline Straussrol a koztudatban €16 kép atértékelésre
szorul? Hiszen Eurdpa-szerte tobb, zenetdrténettel és tarsadalomtorténettel foglalkozo
tudostol olvashatunk tanulmanyokat a kor nagyasszonyairol, koztiik réla is. Helga Schmidt-
Neusatz>* és Katharine Hottmann® 2020-ban megjelent irdsa szolgaltatja szamunkra a
legijabb nézdpontok Osszesitését.

Oliver Hilmes 2005-ben megjelent 4 Fekete ézvegy cimii kdnyvében®® — ellentétben
Francoise Giround Al/ma Mahler avagy a hoditas miivészete cimii, 1988-ban kiadott
kényvével®” — Alma Mahlerrdl mar nem mint a kor nagy feminista h8snéjérél olvashatunk.
Az Alma-mitosz megddlt. Szeszélyessége a leirasok szerint csak alig maradt el Pauline
Straussétol. Pedig Alma Mahlertdl sok idézetet hasznalnak a Richard Straussrol szo6ld
¢letrajzi szakirodalom szerz6i Pauline Strauss jellemzésére. Eme 1) irodalmakban
megjelenteket figyelembe véve kellene Alma Mahlertdl szarmaz6 idézetekre tamaszkodni.

Alma Mahler emlékirataiban olvashatunk egy latogatasukrél a Strauss csaladnal,
melyen Pauline Strauss — Alma Mahler szerint — egy elképesztden Oszintétlen és igen kinos

jelenettel érte el, hogy a két zeneszerzd ne tarsaloghasson kiilénvonulva.’® Téle szarmazik a

kovetkezd idézet is — amelynek a végén viszont elismerden szol Pauline Straussrol:

Az embernek nagyon résen kell lennie, nehogy valami tapintatlansagot vagjon a fejéhez.
[Pauline Strauss] mindent kimondott, amit és ahogyan gondolt. [Richard Straussnak] ez
tetszett. Ami engem illet, csodaltam &t [Paulinét] igazsagszeretetéért és Oridsi

muzikalitasaért.>

4 Helga Schmidt-Neusatz: ,,Pauline Strauss-De Ahna: Weg und Wirkung als Séngerin”, Richard Strauss
Blitter Neue Folge 44 (2000): 3—45.

55 Katharina Hottmann, Matthew Werley: ,,Pauline De Ahna.” In: Morten Kristiansen, Joseph E. Jones
(ed.): Richard Strauss in Context. (Cambridge: Cambridge University Press, 2020). 20-29.
doi:10.1017/9781108379939.005.

56 Oliver Hilmes: Witwe im Wahn. Das Leben der Alma Mahler-Werfel. (Miinchen: Siedler, 2004.) Magyarul:
A Fekete 6zvegy (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2005).

57 Francoise Giroud: Alma Mahler out I’art d étre aimée (Paris: Pocket, 1988). Magyarul: Alma Mahler avagy
a hoditas miivészete. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2001).

58 Boyden: Richard Strauss,im., 131.

59 Man muss sehr auf der Hut sein, um nicht irgendeine Taktlosigkeit an den Kopf geworfen zu bekommen.
Sie sagte alles heraus, was und wie sie es dachte. Er hatte es gern. Ich selber habe sie bewundert fiir ihre
Wahrheitsliebe und ihre groBe Musikalitét.” Mahler-Werfel: Mein Leben, i.m., 223.
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Lotte Lehmann pedig arrél szdmol be, hogy a Frau ohne Schatten egyik el6addsanak
sziinetében gy megsértette &t Strauss asszony, hogy alig birta folytatni az eldadast.®® Bar
évek mulva Lehmann arrél szol, hogy szerinte Pauline kirohanasaival csak meg akarta
botrankoztatni a kiviildllokat. De barmilyen széls6séges kirohands, szeszélyes
megnyilvanulds utan is, ha férje odaiilt a zongorahoz és jatszani kezdett dalaibdl vagy operai
részleteib6l, meghatd volt, ahogyan Pauline mindig a legszeretetteljesebben olelte meg
férjét. Lehmann szerint ilyenkor lathaté volt, hogy ,ugy szerették egymast, mint két
kamasz”.®! Egy masik elbeszélése is ezt tamasztja ala. Lehmann elmondja, hogy az
Intermezzo Gsbemutatdja utdn, mikor 6 Pauline asszonnyal az altala alakitott Christinérol
beszélgetve — amely szerepet Strauss koztudottan feleségérél mintdzta — megjegyezte:
csodalatos lehet, ha valakinek ilyen ajandékot ad a férje, Pauline Strauss felcsattanva csak
annyit mondott: ,,Fiityiilok ra!” Erre kinos csond tdmadt. Csak Strauss mosolygott, meséli
Lehmann.®

Figyelemre méltonak taldlom, hogy az oly sokszor idézett negativ vélemények
tobbsége noktdl szarmazik. Ennek megértéséhez szot kellene ejteni a nd szerepének a
tarsadalomban elfoglalt helyérdl a szdzadfordulon és annak jelentds megvaltozasardl az elso
vilaghaborat kdvetd hatalmas tarsadalmi atrendezddés soran. Szemben a XIX. szdzaddal, a
XX. sz4dzadban a ndi €letiit mar csak akkor szamit jelentékenynek, ha van sajat alkotés, sajat
teljesitmény — a nagyasszonyi szerep kevésbé imponal6. Pauline de Ahnanak minden
adottsaga megvolt ahhoz, hogy énekesndként fényes karriert fusson be, de 6 — mint
emlitettiik — 1904 utan visszavonult, és addigi hivatasat feladva Frau Strauss lett, jollehet ezt
férje nem varta el téle, amit az is bizonyit, hogy fiuk sziiletése utan még hét évig egytitt
koncerteztek.

Ha Pauline Straussrdl azt allitjuk, hogy a nagyasszony szerepét 6ltdtte magara, akkor
hangsulyoznunk kell, hogy ezt nem a mult, a XIX. szdzadi, hanem a kovetkezd, a XX.
szdzadi értelemben értjiikk. Férje mellett szellemi tarsként, vele egyenrangli tarsadalmi
partnerként és a zenei vilagban jartas tandcsadoként €lt. Sajat elhatarozasbol hagyta ott az
operaszinpadot, és folytatta palyajat koncerténekesndként, majd ezt is sajat elhatdrozasabol

fejezte be. Kornyezetlik tisztdban volt azzal, mekkora hatassal van Pauline a kor

60 Petersen: Ton und Wort, i.m., 191.
1 Boyden: Richard Strauss,im., 137.
2 1.m., 348.
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nagyhatalmt dirigens-zeneszerzdjére, hogy férje mennyire adott az § véleményére. Nem
csoda, ha emiatt sokan irigykedtek ra tarsasagi koreik holgyei kozott.

A Straussrol régebben megjelent ¢letrajzi irdsokban Paulinérél szolva fdleg a
szeszélyességét hangstlyoztdk. Bar Norman Del Mar megjegyzi: ,,Fanyarsdga ellenére
vardzslatos fantdziaja ¢és szikrdzd humora volt, amivel csalhatatlanul kivivta férje
elragadtatasat, egészen a csodalatig”.®

Richard Straussr6él rendszerint ugy irnak, mint a kor egyik legintelligensebb
zeneszerzOjérol. Richard Petzoldt szerint olyan ember volt, aki a humanista miiveltségi,
sz¢les 1atokorli polgar tipusat testesitette meg. Pauline de Ahna ennek a polgarnak kellett,
hogy a tarsa legyen — intelligencidban, olvasottsagban, miiveltségben épplugy, mint a
tarsasagi ¢letben, a tarsadalmi érintkezés terén. A karmester Karl Bohm szerint igen
tajékozottnak kellett lennie annak, méghozz4d nemcsak a zene, hanem az irodalom, és
nemcsak a német irodalom, hanem példaul az orosz, a gérdg €s az angol irodalom tertiletén
is, aki a Strauss hazasparral beszélgetve 1épést akart tartani veliik.®** Bohm egy maésik
leirasabol 1is Oszinte szimpdatia ¢érzédik Pauline Strauss irdnt. A Daphne 1938-as
Osbemutatdjanak nyilvadnos foprobaja utdn Pauline a karmestert megolelve ezt mondta:
., Tobb puszit most nem kap, mert nagyon izzad.”® Ugy vélem, ezek nem lehetnek egy
koszivii asszony szavai.

Fontosnak tartom tovabba felhivni a figyelmet arra a tényre, hogy Strauss
akadalyoztatdsa miatt feleségét kiildte a Daphne fOprobéajara, ami mélton tiikrozi felesége
iranti szakmai bizalmat. Karl Bohm konyvébdl tudjuk azt is, hogy a Rodzsalovag hires

zérotercettje szintén felesége kivansagara nyerte el hosszabb, mai formajat.®

1.2.2. Richard Strauss és a csaladtagok jellemzése alapjan

Egyesek szerint Richard Strausst a sajat zenéjén kiviil mas nemigen érdekelt. Ez persze
talzas, de hogy kevesen hatottak r4, az biztos. Ugy tiinik, erre igazan csak a felesége volt
képes. Katonds, kemény, szokimond6 természetére férjének bizonyara sziiksége volt. A kor
miivészi koreiben gyakran ambivalens érzéseket valtott ki az a latszolagos ellentmondas,

amely Strauss bajor polgari énje és a késdromantika zsenidlis komponistdja kozott fesziilt. A

63 Denn trotz all ihrer Herbheit hatte sie eine bezaubernde Phantasie und einen spriihenden Witz, die unfehlbar
ihren Mann entziickten und zur Bewunderung hinrissen.” Petersen: Ton und Wort, i.m., 204.

64 Karl Bohm: Pontosan emlékszem. Ford. Boros Attila (Budapest: Zenemiikiado, 1977). 77.

% I.m., 86.

% 1.m., 76.
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kiviilallok szamara nehezen tiint sszeegyeztethetdnek a Salome és az Elektra zeneszerzdje
Strauss néha tisztviseloket megszégyenitéen eldirasos és fegyelmezett kinézetével ¢és
gondolkodasaval. Ernst Roth, a Boosey & Hawkes kiado vezetdje €s a Strauss csalad jo

baratja taldloan fogalmaz tobb helyen is olvashaté jellemzésében:

[Pauline Strauss] Osztondsen ¢€és impulziv modon igazi feladatanak tekintette az
egyensuly megteremtését a valosag és a gyanus hizelgés, a hatart nem ismer6 tehetség

és a polgari rend kozott.®

Richard Straussnak sziiksége volt Paulinére. Felesége szélsOséges természetét — szakmai
kornyezetiikkel ellentétben — nem atokként, hanem aldasként élte meg. Lehmannak igy festi

le feleségéhez fliz6d6 kotddését:

Tapasztalatom szerint a nagy izgalom, méreg, harag kiilondsen élénkitden hat a miivészi
fantaziara. Nem az érzéki benyomasok, természeti szépségek és linnepi hangulatok,

ahogy azt gyakran gondoljak.®

Ide kivankozik a Bevezetésben mar idézett Richard Strauss-mondat, amely a Feuersnot
bécsi premierje utan, Pauline egy asszonyi kirohanasanak elsimitasat kdvetden hangzott el:
A feleségem gyakran durva, de tudjak mit, nekem erre van sziikségem.”?’

A Hosi élettel kapcesolatban ezt mondja Strauss feleségérdl szolva Romain Rolland-

nak:

A feleségemet akartam megjeleniteni. O igen Osszetett [személyiség], kissé perverz,

kissé kokett, sosem hasonlit &nmagara, percrdl perce valtozo.”

Ugy hiszem, itt meghokkenté észinteséggel vallja meg Strauss, miért kotddott feleségéhez

oly hatartalanul.

67 [...] die sich instinktiv und impulsiv Ihre Aufgabe widmete und erschlossen war, das Gelichgewicht

zwischen Wirklichkeit oder beargwohnter Schwérmerei und Ungebundenheit des Genies und biirgerlicher
Ordnung herzustellen.” Ernst Roth: Musik als Kunst und Warhheit. (Ziirich: Atlantis Verlag, 1966). 192.

68 Nach meiner Erfahrung setzt bei groBen Erregungen, Arger oder Zorn eine besonders lebhafte Titigkeit der
kiinstlerischen Phantasie ein. Nicht, wie oft geglaubt wird, nach sinnlichen Eindriicken, Naturschonheiten,
feierlichen Stimmungen.*

8 Meine Frau ist oft arg ruppig, aber wissen S’i brauch des!” Krause: Richard Strauss, i.m., 224.

70 Meine Frau ist es, die ich darstellen wollte. Sie ist sehr komplex, ein wenig pervers, ein wenig kokett, sich
selbst niemals dhnlich, von Minute zu Minute wechselnd.* I.m., 225.
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Lotte Lehmann-nak pedig a kovetkezé — mar szintén idézett — mondattal festi le
Strauss feleségéhez fliz6d6é mély kotddését: ,,Az egész vilag csodalata sokkal kevésbé
érdekel, mint Pauline egyetlen diihkitorése.””!

A zeneszerzotol fennmaradt idézeteken kiviil van egy masik, igen jelentds forrasunk
Pauline Strauss személyiségének feltdrasdhoz: a hazaspar nyilvanossagra hozott,
nyomtatasban is megjelent levelezése.”” A kiviilallo azt gondolhatna, hogy szerelmes levél
csak egy kapcsolat elején sziiletik. Bar a hazaspar levelezésében stilisztikailag bizonyara
valtozo eszkoztarat taldlna egy irodalmi elemzd, hiszen multak az évek, sét az évtizedek, a
szerelmes levél miifaja mégis megmaradt. Ha Osszegylijtenénk a Strauss altal feleségének
leirt megszolitasokat, melyek a kedvességet és a hatartalan szeretetet voltak hivatva
kifejezni, olyan gazdag érzelmi skalat kapnank, amelyet barmely irodalmar vagy koltd
megirigyelhetne: ,,Geliebte Frauchen” [Szeretett asszonykam], ,,Pauxerl”, ,,Bauxelchen” (a
Pauline becézései), ,,Meine geliebte, siile, reizende Frau!” [Szeretett, édes, izgato
feleségem!], ,,Auf und in Deine Arme!” [Gyeriink a karjaidba!], ,,Nur 2 Nichte alleine”
[Mar csak 2 ¢éjszaka egyediil], ,,Ich habe solche Sehnsucht nach Dir!” [Olyan vagyakozast
érzek irantad!], ,,1000 Kiisse, bis ich Dich endlich wieder habe” [1000 csdk, amig végre tjra
Veled lehetek]. Es ez igy is marad: ,Mein innig Geliebtes” [Mélységesen szeretett
feleségem] — szolitja meg feleségét Strauss 1938. junius 8-i levelében.

Ugy hiszem, elmondhaté, hogy mind maganéleti, mind miivészi szempontbol ideélis
tarsra leltek egymasban. Straussék hazassagardl sokat elmond, hogy az igen sokszor tavol
1évé mester volt, hogy naponta két levelet is kiildott feleségének. Az idOs zeneszerzd igy ir
feleségének a hozza fliz6d0 szeretetérdl 1930 oktoberében Parizsbol: ,,Nem tudom Te is igy
vagy-e ezzel, de az én belsé kdtddésem hozzad egyre nagyobb lesz.””

Pauline levelei pedig olyan igazi asszonyi mondatokkal vannak teletlizdelve, mint
»Hier muss du frisch und ohne Husten ankommen” [Frissen €s kohogés nélkiil érkezz], ,,Mit
recht vielen, langatmigen Busserln” [Nagyon sok, hosszantartd csokkal], ,,Ich bin brillant
und sehe famos aus!” [Ragyogok és mesésen nézek ki!].

A hézaspér levelezése azonban nemcsak a nd és a férfi kozti szerelem és szeretet
teljességérol tesz tanubizonysagot, hanem egy 55 évnyi, mindenben egymast tdmogato, mély

érzésli embertarsi egylittlét leirasai is. Igazén tartalmas bizonyitékai ennek azok a

"1 Idézi Boyden: Richard Strauss, i.m., 326.

72 Grasberger, F. Strauss, A. Strauss: Der Strom der Tone trug mich fort, i.m.

73 Ich weiB nicht, ob es Dir ebenso geht,- meine innere Zugehdrigkeit zu Dir wird immer groBer.” Krause:
Richard Strauss, i.m., 226.
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levélvaltasok, amelyek a kettejiik szakmai életét érinté dontések meghozatalaban tdmogatjak
egymast, s amelyekben Pauline Strauss hatdrozott természete segiti at a hazaspart a dontések
nehézségein.

Straussnak 1897-ben 3 éves szerzddést ajanl Bernhard Pollini, a hamburgi opera
intendansa. Strauss szerzOdésének aldirasat ahhoz a feltételhez szerette volna kotni, hogy
feleségét is szerzOdtessék, hiszen csak igy élhetett volna tovabbra is egylitt az immar
haromtagli csalad. Pauline 1897. szeptember 1-jei levelében azt tanacsolja férjének,
koncentraljon csak a sajat szerzddésére, €s ne nehezitse meg a dolgat azzal, hogy az ¢
szerzddtetéséért harcol. A férfi hélds koszond szavakkal vélaszol: ,szavaid igazi
megerdsitést adtak elmém jelenlegi valsagaban.”’* Pauline onzetlen szavaira tehat nagy
szliksége volt Straussnak. A csalad ekkor végiil is Miinchenben marad. Ugyanilyen
megértdn ¢és hatdrozottan allt Pauline férje mellett, amikor Strauss 1919-ben Berlinbdl
Bécsbe szerz6dott. Ez nagy fordulatot jelentett a csalad életében. Az 1918-as év végi levelek
mar errdl szélnak. Pauline ekkor is hatarozottan foglal allast férje oldalan. Levelezésiiket
végigolvasva valojaban ¢€letiik minden nagy horderejli valtozasat végigkisérhetjiik.

Pauline Strauss muzsikusként is igazi tdrsa tudott lenni férjének. Richard Strauss
kiilfoldi vendégjatékokrol kiildott leveleiben rendszerint szakmailag magas szinti leirdsokat
talalunk, ami kétségtelenné teszi, hogy felesége tisztaban volt a zenei stilisztika, a zenekar, a
zenekari hangzéds problematikédjaval. Leveleikbdl kitlinik, hogy Richard Strauss 6szintén
adott és tamaszkodott felesége véleményére. Mikor operdi premierjeinek probairdl ir,
minden részletre kitéréen szdmol be feleségének. Egy ilyen részletes leiras végén, melyet
Niirnbergbdl kiild Strauss feleségének Az egyiptomi Helendra késziilddvén, irja: ,,agyhogy
remélem, nem sok kivetnivalot talalsz majd”.”

Felesége énekesndi multjanak koszonhetden Richard Strauss nagyszeriien tudott banni
a kor nagy primadonnaival. Az 1920-as évek nagy sztarjai, mint Maria Ivogiin, Elisabeth
Schumann, Lotte Lehmann biztos diplomdciai érzéket kivantak. 1921 februarjaban Otto
Fiirstnernek kiildott levelében Strauss Ivogiint ajanlja Zerbinetta szerepére a new yorki
Metropolitannek. Korrekt és lényegre tord levele mutatja maximalis jartassagat az énekesek
vilagaban.’® Kivalé diplomaciai érzékrdl tett tantibizonysagot Schumann miivésznd egy Don

Pasquale-eléadas szereposztasdban folmeriilé problémdja kapcsan, melyet melegszivi,

™ [...] wahrhafte Stéirkung die ich in gegenwirtigen Krisis in meinem Hirn herumzuarbeiten habe.”
Grasberger, F. Strauss, A. Strauss: Der Strom der Tone trug mich fort, i.m., 107.

75 [...] so dass Du, wie ich hoffe, nicht viel auszusetzen haben wirst”. I.m., 322.

76 1.m., 258.
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szeretetteljes szavaival sikeriilt elsimitania. Schumann méltanytalannak érezte, hogy
masodik szereposztasban, Ivogiin mogott kell énekelnie. Strauss viszont egyik énekesndt
sem szerette volna elvesziteni. Pauline tandcsaira bizonyara nagy sziiksége volt ilyen
alkalmakkor is.”’

Lotte Lehmann-nal kimondottan barati viszonyba keriilt a Strauss hazaspar az egyiitt
muzsikalas évei alatt. Lehmann héthonapos bécsi szerzddésével €s az Intermezzo bécsi
bemutatdjan valod részvételével kapcsolatban is olvashatunk egy mindenre kiterjedd levelet
Strausstol. A levélvaltasok azt sugalljak, hogy ekkor is jol jottek a feleségétdl tanultak.”

Végiil tegylink emlitést még egy levélrdl. Az Egyiptomi Heléna drezdai és bécsi
bemutatoja koriil komoly diplomaciai nehézségek meriiltek fel, ami az osztrak és a német
kormanyt is érintette. Maria Jeritza a kifejezetten neki irt Helenat le akarta mondani, mert a
bécsi premier 5 nappal késébb volt, mint a drezdai dsbemutat6. Jeritzanak irt haromoldalas
levelében Strauss olyan tisztan, Oszintén, intuitiven, az énekesnd érveit megértve, de a
szakmaisagot mindenek elé helyezve ir, ami bizonyara szintén lehetetlen lett volna felesége,
mint volt primadonna énekesndi segitsége nélkiil.”

Strauss kifejezésein jol érezhetd, hogy az énekesekkel kapcsolatos problémak
megoldasaban a feleségétdl kapott szakmai segitség allt a rendelkezésére: értette és
megértette az énekesek lelkét. A fesziiltségeket nem erébol, hanem intuitiven oldotta meg.
Mindig tudta, mit kell irnia egy énekesnek, hogy elérje céljat, és a cél mindig az volt, hogy
konstruktiv megoldas sziilessen.

A kemény és hatarozott természetli Pauline pdtolhatatlan tdmaszt, afféle ,,hatorszagot”
jelentett Richard Straussnak két vilaghaboriban ¢€s az 1929-30-as nagy gazdasagi
vilagvalsag idején is. Az I. vilaghaboru alatti levelezésiik igen érdekes olvasmany, és sokat
elarul az asszonyrdl. Férje, akinek miiveit tovabbra is bemutatjdk a vildg nagyvarosaiban,
rengeteget utazik, dirigdl, de a tudat, hogy gondolataikat, aggodalmaikat &szintén
megoszthatjak egymassal, mindkettejiiknek erdét ad. Sajnos Pauline Strauss levelei koziil
mind ez ideig keveset hoztak nyilvanossagra, de Richard Strauss vélaszaibdl sok mindenre
kovetkeztethetlink. Strauss figyelmeztetése — ,Kérlek, ne izgasd {0l sziikségteleniil

17°80_

magadat arra utal, hogy feleségével a haborut torténéseit, a ,bismarcki Traum”

Osszedbléset és annak politikai kdvetkezményeit elemezik. ,,A hdbortnak vége. Végleg

7 I.m., 268.
78 Lm., 279.
1.m., 310.
80 Rege Dich bitte nicht unnétig auf!” I.m., 231.

18



1. Pauline Strauss-de Ahna élete és személyisége

vége. De vajon mi jon utdna?” — kérdezi Strauss 1918. oktober 31-én kelt levelében.®! A
haboru végéhez kozeledve megszaporodnak Strauss aggddo levelei. A tagabb csalad dolgait,
Garmisch-t és nem utolsésorban fiuk, Franz heidelbergi beiskolazasat felesége egyediil
intézi. Ugy hiszem, Pauline hatérozott és kemény egyéniségére ekkor is mindenképpen
szliksége volt a hazasparnak.

1920-ban Strauss Rio de Janeiroba utazik koncertezni, ahovd magéaval viszi fiat.
Feleségének irott hosszu, mindenre kiterjedd, a tarsadalmi €s zenei kérdéseket, az eurdpai
kultarat a tengeren tali kulturatél megkiilonbozteton elemzd levelei tovabbi bizonyitékok
arra, hogy a zeneszerz0 Paulinében megtaldlta meg azt a személyt, aki az altala képviselt
szinvonalon tarsa tudott lenni egy életen at.

Id6vel Pauline Strauss apdsahoz fliz6dd viszonya is konszolidalodott. Franz Strauss
igy ir fidnak utolso levelében: ,legutobbi ittlétekor [Pauline] nagyon kedves volt és nyugodt.
Reméljiik, most mér ez igy is marad. Ez elényére valna.”?

Pauline fia csaladjaval harmonikus viszonyban élt. Ugy latszik, id3s korara az asszony
szelidebbé és megértdbbé valt masokkal is. Franz-nak édesapjahoz irt szavai jol tiikrozik,
hogy nemcsak Richard Strauss taldlta meg Paulinéban élete parjat, hanem Pauline is
Richardban: ,, Tudom nagyon jol, hogy Mama ¢és Te teljesen egy ember €s gondolat
vagytok.”® Ugy is mondhatnank: egy test és egy 1élek.

Végiil alljon itt a zeneszerzd és ir6 Alois Melichar (1896-1976) leirdsa Richard
Strauss temetésérdl (1949. szeptember 12., Miinchen, Ostfriedhof), amely érzékletesen festi

le Pauline Strauss férjéhez vald ragaszkodasat és fajdalmat:

A 87 éves kicsi, torékeny idds asszony igyekszik az egész életében kiharcolt
keménységér6l hires jelzokhoz hiien viselkedni. De arca hofehér, teste megtort.
Konnyei sziinet nélkiil folynak, és egyfolytdban maga elé mormol: ,,Wer hitte das
gedacht?” Pauline Strauss egészségi allapota nem volt j6 egy ideje. Bizton hitte, hogy 6
hagyja el a foldet kettejiik koziil elsonek. Folyamatos zokogasa szivszaggatd volt.
Mikor a Richard Strauss végrendelete szerint felhangz6 Rozsalovag-tercett megszolal,

az 6zvegy kezei gércsds mozdulatait latva mindenki megrendiil.

81 Das Krieg ist aus. Definitive aus. Aber was kommt nach?” i.m., 230.

82 Pauline war bei ihrem letzten Hiersein sehr liebenswiirdig und ruhig, woriiber wir hocherfreut wahren.
Hoffentlich wird es so bleiben,, da es nur zu ihremVorteil ist.” I.m., 156.

8 Ich weiB doch genau, daB Mama und Du vollstéindig eine Person und eine Ansicht sind.” I.m., 271.
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O te nagy és csodalatos asszonyi sziv! El sem tudtam képzelni, hogy ilyen magas
¢életkorban ilyen fajdalmat és ilyen szerelmet érezni lehet, hiszen mi ezt csak fiatal,
élettel teli életszakaszhoz tudjuk tarsitani. Te szerencsés Richard Strauss, Te nemcsak
egy nagytehetségli szellemi herceg voltal, hanem lelkileg gazdagon megajandékozott
voltal a szeretet teljességén keresztiil téged és a te géniuszodat egyenlon értékeld sziv
altal. Hajtsunk fejet ez eldtt az asszony el6tt, kinek szeretete a foldi otthona volt egy
géniusznak. Richard Strauss, te boldog Orpheus — hisz te a te Eurydikéd el6tt mehettél

184

el — ég aldjon, ég aldjon

8 L.m., 480.
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2. fejezet:
Pauline Strauss-de Ahna miivészetének megitélése

2.1. Enekesi tanulmanyok

Amikor Pauline de Ahna 1883-ban megkezdi magéanének-tanulmanyait a miincheni
Konigliche Musikschuléban, Németorszag legjelentdsebb fels6foku zenei intézményeiben
még meglehetdsen konzervativ szellem uralkodik, az ,,0j német iskola” (Neudeutsche
Schule) zenei iranyzatdnak még nem mindeniitt engednek teret. De Ahna kisasszony
tanulmanyi idejében Miinchenben a zeneszerzés professzora Joseph Rheinberger (1839-
1901) volt. Més németorszagi nagy zeneiskoldkhoz hasonléan a Konigliche Musikschule
sem tartozott a reformer zeneoktatasi intézmények koz¢, bar egyes forrasok Rheinbergert
mint mindkét taborral j6 kapcsolatot fenntartani tudd professzort emlitik.! Ellentétben
azokkal, akik vagy a brahmsi vagy a wagneri iranyzat hivévé valtak, tanitvanyait nyitottan
oktatta, és ennek eredményeként olyan zeneszerzOk végeztek nala, mint Engelbert
Humperdinck, Ermanno Wolf-Ferrari, Max von Schillings, Hans Koessler, Horatio Parker ¢s
Wilhelm Furtwingler.?

Ami az énekoktatast illeti, a Pauline de Ahna tanulményait megel6z6 években
radikalis valtozasok torténtek Németorszagban. A 19. szdzad kozepéig, miként Eurdpa nagy
részében, német foldon is az olasz énekiskola dominélt. 1853-ban Wagner megirja a
Wesendonck-dalokat, és operait elkezdik Europa-szerte jatszani. Ez azonban az addig az
olasz énektechnikén iskoldzott német operaénekesek szdmdra nagyon komoly problémat
vetett f0l: az éneklésben nem tudtak megbirk6zni a német nyelv egyes sajatossagaival,
els6sorban a massalhangzokkal, emiatt még a német ajku publikum szamara is érthetetlen
volt a szOveg, hiszen ez a technika nem tette képessé az énekeseket a wagneri énekbeszéd
(Sprechgesang) megszolaltatasara. Wagner zenedramai ¢€s Wagner kovetdinek vokalis
zenéje megkdoveteltek a kétszaz évnyi olasz énektechnikdn nyugvd énekoktatds reformjat
Németorszagban. 1865-ben Wagner mecénasanak, II. Lajos bajor kirdlynak egy hosszu

jelentésben tett javaslatot egy Miinchenben feldllitando német zeneiskola, illetve énekiskola

! Anton Wiirz, Siegfried Gmeinwieser: ,Rheinberger, Joseph (Gabriel)”. In: Grove Music Online.
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.23317 (utolsd megtekintés: 2022. majus 25.).
2 Lm.
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létrehozasara, mely meghonosithatna a német nyelven vald énektanitist.’ Nem Wagner volt
az elsd, aki ramutatott egy német énekiskola sziikségességére, mar a szdzad elsé felében
megfogalmazodtak erre vonatkozd gondolatok. 1824-ben Vollstindige Singschule cimmel
Peter von Winter (1754—1825) zeneszerzé €s zenepedagogus fogalmazott meg gondolatokat
a német vokalis zene énektechnikai kérdéseivel kapcsolatban, de az olasz énekiskola alapjait
6 még nem vetette el.* 1854-ben jelent meg Friedrich Schmitt (1811-1884) tenor énekes és
énekpedagogus Grofie Gesangschule fiir Deutschland cimli konyve, melynek alapjaul
szerzOjének az a meggydziodése szolgalt, hogy teljesen szakitani kell az olasz énekiskoléaval,
a német énekiskoldnak — ellentétben a cantilenan és bel cantdon alapuld olasszal — a
megemelt beszédre (erhabene Form der Sprache) kell épiilnie.’ A ndvendékeket rovid
szavak kiejtésével, majd szotagok énekeltetésével kell egy mondat kiejtésén keresztiil
eljuttatni az éneklés képességéig. Ezt a képzési format és Schmitt konyvét sokan tdmadtak.
Novendéke, Julius Hey (1831-1909) viszont tovabbfejlesztette mestere gondolatait 1884 és
1886 kozott megjelent haromkotetes Deutscher Gesangs-Unterricht cimli munkdjaban,
amely mar igen kedvezd fogadtatisban részesiilt. Hey munkajat a mai napig hasznaljak
német nyelvteriileten az énekpedagodgidban.®

Julius Hey 1867-ben lett a Hans von Biilow vezette miincheni Konigliche Musikschule
énekmestere, ahol 1883-as nyugalomba vonuladsdig szamos Wagner-énekest nevelt ki.
Wagner 1875-76-ban Bayreuthba hivta énekmesternek. Egyiittmiikdésiik hatasara Hey
konyvet irt Richard Wagner als Vortragsmeister cimmel, mely nyomtatdsban csak haldla
utdn, 1911-ben jelent meg.” Ebben kifejti, hogy mindenekelStt egy Németorszag-szerte
elfogadott egységes szinpadi kiejtés, az ugynevezett ,Biihnendeutsch” alapjait kell
lefektetni, hiszen orszagszerte tobb dialektus volt haszndlatos. A helyes szinpadi kiejtés
elsajatitisdnak egyik legidétallobbnak bizonyuld metddusit Heinrich Oberlinder Ubungen
zum Erlernen einer dialektfreier Aussprache cimii kdnyve tartalmazza, melyet még 1917-

ben is wjra kiadtak 20.000 példanyban.®

3 Richard Wagner: Bericht an Seine Majestiit den Konig Ludwig ILvon Bayern iiber eine in Miinchen zu
errichtende deutsche Musikschule (1865). Lasd Edward F. Kravitt: Das Lied. Spiegel der Spdtromantik.
(Hildesheim, Ziirich, New York: Georg Olms Verlag, 2004). 87.

4 Peter von Winter: Vollstindinge Singschule. (Mainz: K.n., 1824, 2/1874).

5 Friedrich Schmitt: Grofle Gesangschule fiir Deutschland. (Miinchen: K.n., 1854, 2/1864).

6 Julius Hey: Deutscher Gesangs-Unterricht. Lehrbuch des sprachlichen und gesanglichen Vortrags. 3 kotet
(Mainz: K.n., 1884, 1885, 1886). Legujabb utannyomasa: Norderstedt: Hanse, 2022.

7 Julius Hey: Richard Wagner als Vortragsmeister. Erinnerungen. Hg. Hans Hey. (H.n.: K.n., 1911.)

8 Kravitt: Das Lied, i.m., 89.
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A német énekiskola alapjaiban tér el az olasztol. Ez egyértelmiien visszavezethetd a
két nyelv hangzoinak kiilonbozdéségére. A nagy ivll frazisokbdl épitkezd cantilena és bel
canto az olasz nyelv maganhangzoban gazdag adottsagan alapul. A német nyelvrdl ez nem
mondhaté el. Es itt nem csak a massalhangzok mennyiségi kiilonbségeire gondolok, hiszen
énekelni csak magénhangzokon lehet. A német nyelv maganhangzoinak sokszinisége,
diftongusai, mint pl. a sotét a és vilagos i, vagy az &, 0, Ui, nagyban kiilonbozik az olasz
maganhangzoktol. A zart német o €és a nyitott olasz o kiejtésének kiilonbozdségével a mai
napig nehézségeink vannak még a fels6foka vokalis oktatasban is.

A kemény német massalhangzok gyakran problematikussé teszik a melddiavezetést.
Magas énektechnikai iskolazottsag sziikséges ahhoz, hogy ezek a massalhangzok ne torjék
meg a legatdt, a frazisok folyékonysagat. Kiemelt kérdéssé valt a német nyelvii éneklésben a
frazisok kiilonbségének kiszolgalasa, a lirdt vagy éppen a szenvedélyt képviseld legato
megszolaltatasahoz sziikséges neutralizalt maganhangzok hasznalata vagy az ) német iskola
vokalis miiveinek beszédcentrikus, artikuldcié kozponta eléadasmodja. A massalhangzok
tulzott hangsulyozasa konnyen tévutra viheti az énekeseket Azonban a Sprechgesang és a
Sprechstimme kifejezések nem keverenddk Ossze sem az énektechnika, sem az eléadasmod
jelzésére. A dallamformalast teljesen a beszédhez hasonlatos eléadasmoddra cserélni hibas.
,Halljuk tehat, ahogy némely Wagner-énckesek Bayreuth jovahagyasaval szerepiik
eléneklésekor helyenként inkabb beszélnek, mint énekelnek, amiért nem emeljiik ezt a
Sprechgesangot az éneklés elvévé™ — irta Georg Miinzer kritikus. A massalhangzok
talzottan kemény hasznélata szokozben és fOleg a szovégeken a szavakat keménnyé ¢€s
ennek kovetkezményeként az éneklést, az énekhangot is keménnyé valtoztatja. Lilli Lehman
Meine Gesangkunst cimii, az énekesek ¢és az énekpedagdgusok szdmdara egyarant igen
jelentdségteljes konyvében ki is tér erre. ,,Amiota Richard Wagner befolydsat érezteti, a
legtobb énekes arra torekszik, hogy a massalhangzokat elttilozva ejtse ki, evvel gyakran az
egész szot keménnyé és élessé, csunyava és zengés nélkiilivé téve.”!°

A 19. szazad vége felé mindenesetre a deklamacié a német felséfoku énektanitasban
kiemelked6 jelentdséget kapott. Németorszag-szerte elkezdtek az énekszakokon szinészek

tanitani. Feladatuk a szinészmesterség oktatdsa mellett versek elemzése és szavalasuk

® ,Horen wir wie manche Wagnersinger unter Billigung von Bayreuth ihre Partien zum Teil mehr schprechen
als singen, warum denn diesen Sprechgesang nicht zum Prinzip elheben?” I.m., 92.

10 Seit Richard Wagner seinen Einfluss geltend machte, sind die meisten Singer bemiiht, die Konsonanten
ibermifBig deutchlich und mit ihnen oft das ganze Wort hart und scharf, unschon und klanglos
herauszuwerfen.” Lilli Lehman: Meine Gesangkunst. (Berlin: Verlag der Zukunft, 1902.) 115.

23



Batori Eva: Richard Strauss muzsaja, Pauline de Ahna

betanitasa volt. Az eléadando dal szovegét a novendékekkel eldszor 6nallo kolteményként
dolgoztak ki és adattak eld szinészileg megformalt modon.!!

Pauline de Ahna méar a fenti szisztéma szerint tanult. Tanarai mind az 0j német
énekiskola iranyzatat kovették, €s a jelentds Wagner-operak eldadoiként (olasz repertoart
nem is énekeltek!) terelték 6t a német vokalis zene Utjara, mely azutdn operaénekesi
repertoarja nagy részét tette ki. Mint mar emlitettem, Franziska Ritter személyében kiilon

tanar foglalkozott Pauline szinészi felkészitésével a Konigliche Musikschuléban.

2.2. Az operaénekes

Pauline de Ahna operaénekesi palyajanak kezdetét nagyban segitette, hogy zeneelmélet-
tanara, Max Steinitzer 1887 augusztusdban dsszeismertette Richard Strauss-szal, aki akkor a
miincheni Hofoper harmadik karmestere volt. Ettl kezdve a lany Strauss ndvendékeként
késziil az operai palyafutdsra. Strauss mar az els¢ zenedrdk utan ugy nyilatkozik
Steinitzernek: ,,[A kiasasszony] sokkal tehetségesebb, mint gondolod, csak el6 kell
csalogatni [a tehetségét].”!?

Strauss napldjabol megtudhatjuk, mely szerepek kidolgozasaval kezdték kozos
munkajukat: Agathe (Weber: A biivos vadasz), Elsa (Wagner: Lohengrin) és Gretchen
(Gounod: Faust). Ebb6l rogton két dologra nézve vonhatunk le kovetkeztetést. Egyrészt
nem ad neki olyan szerepet, amely hangjanak sotétitésére 6sztondzné, sét a francia repertoar
érintése révén bizonyara a hang mozgékonysagat, technikai és kifejezésbeli finomitasat
kivanta edzeni. A szerepek betanulasa és kidolgozasa sordn Strauss nagy hangsulyt helyez a
szinészi kifejezderdre, és a lany szinészi képzését Franziska Ritter keze alatt nagyban
partolja. A fiatal zeneszerzd faradhatatlanul dolgozik Paulinével a szerep, illetve a szoveg
tartalmanak minél jobb kifejezésén, amivel a fiatal énekesndt ujra és jra kimozditja az
elégedettség kényelmébdl, egyre nagyobb teljesitmények elérésére sarkallva.!> Strauss e
téren teljes sikerrel jart, hiszen Pauline de Ahna egész palyaja soran rendkiviil onkritikus

volt. Ezt irta példaul egy alkalommal sajat Donna Elvirajardl (Mozart: Don Giovanni): ,,Tal

W Kravitt: Das Lied, .m., 93.

12 Die ist viel talentvoller als Du denkst, man muss es nur herausholen.” Hans-Peter Rieschel: Komponisten
und ihre Frauen. (Diisseldorf: Droste Verlag, 1994.) 170.

BIm., 172.
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finom és tulontil duruzsold, kifejezésben ¢€s jatékban til bajos és német — nem pedig egy
bosszliszomjas spanyol né.”!*

Az énekléshez értd, operakedveld édesapa, Adolf de Ahna elismerte Strauss tanitasat,
azonban aggodott, hogy vajon eléggé erds ¢€s terhelhetd-e lanyanak hangja az operaénekesi

karrierhez. 1890. februar 13-4n igy ir Straussnak:

Meég inkabb elgondolkodtat az a kdriilmény, hogy Pauline hangja mar az els6 aria utan
faradtnak hangzott, és ha ugyan az egész kifaradas nem épp a kevéssel korabban
megszenvedett influenzara vezethetd vissza, fel kell tenni a kérdést, telik-e majd Pauline
erejébdl, hogy egy egész szerepet végigénekeljen a szerep alakitidsdra nézve hatranyos
kifaradas nélkiil. Ebbol adodik az elsd kérésem: Karnagy ur volna szives figyelmét erre
a pontra, az erére €s a kitartdsra iranyitani, €s amennyiben e téren balsikertol kellene

tartanunk, megtenné, hogy lebeszéli [Paulinét az operai karrierr61]?'?

Megjegyzendd, hogy a fenti kérdés gyakorlatilag végig fogja kisérni Pauline de Ahna
énekesi palyajat.

Mint az 1. fejezetben emlitettem, Pauline koveti Strausst Weimarba, ahol els6, 6téves
operaénekesi szerzOdését aldirja. 1890. majus 22-én debiital a weimari Hoftheaterben
Paminaként, majd ugyanezen ¢év decemberében Evchent ¢énekli A niirnbergi
mesterdalnokokban. Fizetése az els6 évben 100 marka, majd ezt 150 markara emelik, ami
anyagi ¢s szakmai megbecsiilését jelzi. Pauline de Ahna weimari szerepei: Donna Elvira
(Don Giovanni), Elisabeth (Tannhduser), Leonore (Beethoven: Fidelio), Marzellina
(Mozart: Figaro hazassaga), Elsa (Wagner: Lohengrin), Evchen, Fricka (Wagner: Die
Walkiire), Venus (Tannhduser), masodik Rheintochter (Wagner: Das Rheingold),
Blumenmaidchen (Wagner: Parsifal), Ada (Wagner: Die Feen), Mignon (Thomas: Mignon),
Konigin (Ritter: Fauler Hans), Constanze (Cherubini: A vizhordo), Gréfné (Figaro

hdzassdga). Ezenkiviil koncerten énekli Izolda szerelmi halalat.'®

14 ,Zu zart und zu sehr geflotet, im Ausdruck und spiel zu lieblich und deutsch — kein rachsiichtige Spanerin.”
Lm., 176.

15 Bedenklicher macht mich der Umstand, daB Paulines Stimme schon nach der ersten Arie ermiidet klang,
und wenn sich nicht etwa die ganze Ermiidung auf die kurz vorher iiberstandene Influenza zurtickfithren 148t,
so muf} man sich fragen, ob die Kraft Paulines ausreicht, eine ganze Partie ohne fiir die Wiedergabe der Rolle
schidliche Ermiidung durchfiihren zu konnen. Hieraus formuliert sich meine erste Bitte, Herr Kapellmeister
mochten Thr fragliches Augenmerk auf diesen Punkt ,Kraft und Ausdauer der Stimme* richten und abraten,
wenn ein Miflerfolg aus diesen Griinden zu befiirchten stiinde.” Franz Grasberger, Franz Strauss, Alice Strauss:
Der Strom der Téne trug mich fort. Die Welt um Richard Strauss in Briefen. (Tutzing: Hans Schneider Verlag,
1967.) 51

16 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. Die Lieder von Richard Strauss. (Pfaffenhofen: W. Ludwig Verlag,
1986.) 189.
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A weimari idészak kiemelkedd lehetdsége volt Pauline de Ahna szaméra, hogy
Cosima Wagner meghivta Bayreuthba, ahol 1891-ben a Felix Mottl dirigélta Tannhduserben
Erzsébet szerepét biztak ra.!” Nem meglepd, hogy az ifju énekesnd eléaddsa nem gydzte
meg a bayreuthi Festspielhaus vezetdségét, hiszen a szerep nem kezdd énekesnek valo.
Pauline legnagyobb csalodasara a kovetkezd évben nem hivjak vissza Bayreuthba. Késdbb
azonban elégtételiil szolgalhatott neki, hogy 1894-ben Strauss vezénylete alatt, miutdn a
weimari opera szinpadan eltoltott évek garanciat nyujtottak az énekesnd szinpadi
gyakorlottsagara ¢és a Strauss-szal folytatott munka a magasabb szintli muzikalis és hangi
iskolazottsagra, tjra lehetdséget kapott a szerep eléneklésére a Wagner-operak
fellegvaraban.'® A Wagner-szerepekhez elengedhetetlen a hang vivéereje, amely azonban jo
technika ¢és szinpadi gyakorlat, a szerepek altal megszerzett edzettség nélkiill nem
kifejleszthetd. 1894-re bizonydra mar elegendd gyakorlatot és edzettséget szerzett Pauline
ahhoz, hogy immar sikerrel oldja meg Erzsébet szerepét. Erre kozvetett bizonyitékot
szolgéaltat az énekesnd egy 1902-es grazi dalestjérdl sz616 kritika, melynek irdja ,,az 1892-es
Bayreuth mintaszerti Erzsébetje”-ként hivatkozik r4.'® Jollehet az 1892-es évszam bizonnyal
téves, a hivatkozas azt jelzi, hogy Pauline Erzsébet-alakitdsa nagyon is emlékezetes kellett,
hogy legyen.

A weimari évek alatt Pauline mas német operahazban is fellép vendégmuiivészként.
1891-92-ben Karlsruhéban Agathe, Leonore, Donna Anna (Don Giovanni), Charlotte
(Werther), Fricka (Das Rheingold), 1896-ban Miinchenben Ada, majd 1897-ben Elisabeth
(Tannhdiuser) szerepét énekli.?

A fiatal énekesn6 szakmai ¢életrajzaban a bayreuthi bemutatkozassal egyenértékii, hogy
Weimarban Strauss vezényletével 1893. december 23-an Humperdinck Jancsi és Juliska
(Hdnsel und Gretel) cimii operdjanak dsbemutatdjan foszerepet énekelhetett. Jancsi szerepe

— nadragszerepként is és mélyebb hangi fekvése okan is — bizonyara érdekes kihivast

17 Megjegyzendd, hogy Strauss 1889 nyaran zenei asszisztensként miikddétt Bayreuthban, ahol jo viszonyt
alakitott ki Cosima Wagnerrel. Lasd Bryan Gilliam, Charles Youmans: ,,Richard Strauss”. In: Grove Music
Online https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40117 (Utolsd6 megtekintés datuma: 2022. majus
26.)

18 Katharina Hottmann, Matthew Werley,: ,,Pauline De Ahna.” In: Morten Kristiansen, Joseph E. Jones (ed.):
Richard  Strauss in  Context.  Cambridge:  Cambridge  University Press, 2020. 20-29.
doi:10.1017/9781108379939.005.

19 [...] mustergiltige Elisabeth von 1892 in Bayreuth [...]”. Dr.Wilh.Reizl kritikdja: Grazer Tagblatt 12/80
(1902). ANNO — AustriaN Newspapers Online. http://anno.onb.ac.at/ (utolsé megtekintés: 2022. majus 26.).

20 Ahna Pauline de”. In: Operissimo.
https://web.operissimo.com/triboni/exec?method=com.operissimo.artist. webDisplay&xsl=webDisplay&id=ffc

yoieagxaaaaabawgw (utolsd megtekintés: 2022.02.15.).
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jelentett szamara. Sajnos azonban kevéssel a premier el6tt megsériilt a laba, ezért csak
késébb 4llt be a szerepbe, a premier estéjén Ida Schubert énekelt helyette.?! Egy kezdd
énekes palyajan egy Osbemutatdé meghatarozo és fontos esemény. A bemutatora késziilve

Az 1. fejezetben mar emlitettem, hogy Strauss elsé operdjanak, a haromfelvonasos
Guntramnak a weimari Hoftheaterben 1894. majus 10-én lezajlott dsbemutatojan Pauline de
Ahna alakitotta a darab néi fOszerepét, Freihildet. Strauss ezt a mind énektechnikai
szempontbol, mind a hosszat tekintve énekest probald szerepet kifejezetten Pauline hangjara
irta, ami azt jelzi, hogy ezeknek a komoly kdvetelményeknek a fiatal énekesnd ekkor mar
eleget tudott tenni. (Megjegyzendd, hogy amikor Strauss 1892. januar 17-én életében
eldszor dirigalta a Trisztdn egy részletét, Pauline énekelte 1zolda szerelmi haldlat.) Freihild
szolaméabol kovetkeztethetiink Pauline hangi adottsagaira. A szerep hangterjedelme két
teljes oktavot olel fel, és azt alaposan ki is akndzza. A mély és a magas regiszterben vald
éneklés, a nagy ugrasok, a dinamikai szélséségek, a deklamald és a hosszii hangokat
megszolaltatd frazisok megéneklésének valtakozdsa, a nehezen abszolvalhatdo kromatikus
menetek, a csicsmagassagokon pianotdl fortéig torténd crescendok mind-mind komoly
kihivast jelentenek egy szopran énekesndnek.

Strauss els6 operajan a wagneri 6rokség dominancidja végig érezhetd, maga Freihild
szerepe is egy Wagner-szopran szerephez hasonlatos. A szdlam rogtén az elsd belépésekor
10 iitemen beliil bejarja a két oktavot, nagy ugrassal a magas H-ra (,,Tod: Erloser”) és
nagyszerti, hosszu, ,tdmaszt” igényld frazisokkal (I. felvonas 4&rigja), tartott magas
hangokkal allitva mindezt a drama kifejezésének szolgéalataba (,,so furchtbahr elend” —
énekli Freihild egy magas Asz-ra felugorva). Strauss tigy a masodik felvonas monoldgjaban,
mint a harmadik felvonas 2. jelenetében (Guntram és Freihild parbeszéde) vagy a IIL
felvonas tercettjében igen nehéz énekelni valot irt 31 éves jegyesének. Az egyetlen
konnyebbséget az jelenthette a fiatal énekesndnek e nehéz szerep alakitasakor, hogy nem
folyamatos a szinpadi jelenléte, az egyes jelenetek kozt pihenésre van lehetdsége.

A weimari szérian kiviil Pauline Strauss egyetlenegyszer énekli még Freihild szerepét,
a Guntram 1895. november 16-i miincheni premierjén.”> A konzervativ izlésii miincheni

kozonség elbtt azonban a darab megbukott, és a tovabbi eldadisokat lemondtak.”® Ezt

2! Matthew Boyden: Richard Strauss. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2004.) 114.
22 ANNO — AustriaN Newspapers Online.
23 Gilliam, Youmans: ,,Strauss, Richard”, i.m.
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kovetden az énekesnd hamarosan befejezi operai palyafutdsat, egyuttal Strauss is évekre
elvesziti érdeklddését a miifaj irant. Kovetkezd operdjat, a Feuersnotot 1900-1901-ben
komponalja, és 1901. november 21-én keriil szinre Drezdaban. Pauline Strauss 1896-ban
még fellép Adaként Miinchenben, utolsd opera szerepét a Marzellinat a Fidélioban is itt
énekli 1896 augusztus 11-én, **de a kovetkez6 évben végleg visszavonul az

operaszinpadtol.?®

2.3. A dalénekes

2.3.1. A mai értelemben vett dalest kialakulasa

A daléneklés nagyjabol 1830 tajan 1€p ki a hazimuzsikalas keretei koziil, és kezdi lassanként
meghdditani a koncertpodiumot. Ezt megel6zden a zenekari hangversenyek énekes szamai
szinte kizdrdlag aridk voltak, dalokat csupan elvétve énekeltek. 1856-bdl olvasni az els6
énekesrol, aki nyilvanos koncerten egy teljes dalciklust egészében elénekelt: a hires bariton,
Julius Stockhausen (1826-1906) szélaltatta meg a Schone Miillerint.* Gustav Walter volt
ezutan az elsd, aki 1879-ben egy teljes Schubert-dalestet tartott, majd Raimund von Zur
Miihlen (1954-1931) tenorista, aki elséként adott olyan dalestet, amelyen nem hangzott el
kozjatékként hangszeres muzsika. A dalesteken az énekesek jellemzden kottabol énekeltek,
és szokas volt, hogy a koltemények szdvegét nyomtatdsban kézhez kapta a kdzonség.?’” Ezt
kovetden azonban a nyilvanos koncertek programjan megsokasodnak a dalok. Pauline de
Ahna énekesi karrierjének kezdetén, a 19. szdzad utols6 negyedében — mint azt Edward F.
Kravitt a késo romantikus dalrol sz6l6 monografiajaban kifejti — egy altalaban ,,vegyes”-nek
(,,Mischform”) nevezett koncerttipus dominalt, ami azt jelentette, hogy a zenekari koncertek
programjan a zenekari szamok kozott dalokat szolaltattak meg, eleinte inkdbb
zongorakisérettel, majd egyre gyakrabban zenekari (esetleg zongora- és zenekari) kisérettel,
valamint hangszeres szolistak 4ltal megszolaltatott miivek is elhangoztak.’® A mai

értelemben vett dalestektol, zenekari koncertekt6él tobb mindenben kiilonbozott ez a

24 Katharina Hottmann: Biihne und Ehe. Pauline Strauss-de Ahna. (Kézirat, kiadas alatt.)

25 Elizabeth Forbes: ,De Ahna(-Strauss), Pauline”. In: The New Grove Dictionary of Opera,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.0901507  (utols6 megtekintés: 2022. majus 26.).
Koncerten még kivételesen énekel operarészleteket, igy példaul 1898 februarjaban Madridban Erzsébet imajat
és Izolda szerelmi halalat.

26 Kravitt: Das Lied, i.m., 41.

27 L.m., 46.

28 Lasd egy tipikusan vegyes miisor plakatjit a Fiiggelékben.
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koncerttipus. Példaul a raadast nem a végén adtdk a miivészek, hanem az elhangz6 darabok
utan: ha kérte a kozonség, akar tobbszor is megismételték egymas utan ugyanazt a dalt.
Valamint nem teljes dalciklusokat adtak eld, hanem kiilonb6z6 ciklusokbodl véalogattak dssze
dalokat.?® A zenekari programok szerkezete a szazadfordulon ismét megvaltozik, amikor a
mai formaban értendd zongords dalest 6nalld tipussa valik, s a szimfonikus koncerteken a
zenekari miivek mellett mar csak zenekari dalok (vagy zongorakiséretes dalok zenekari
atiratai) keriilnek miisorra.

Pauline Strauss dalénekesi palyafutdsa abban az id0szakban zajlik, amikor ez a
»Mischform” mind a zeneszerzok és eléadok, mind a kozonség szamara kezd esztétikai
értelemben zavardva valni. Mahler példaul egy Straussnak irott levelében kifejti, hogy dalait
kis eloadotérbe szanta, és csakis oda illenek: szerinte ,hatarozottan izléstelen” azokat
nagyobb teremben eléadni.’® Pauline énekesi karrierjét vizsgalva nyomon kovethetd ez az
atalakulds. A szazadfordulotdl az elsd vildghdbortig tartd masfél évtizedben a mai
értelemben vett dalestek teljesen elvalnak a zenekari koncerten megszolaltatott daloktol, és
elébbiek irant a lelkesedés olyan nagy volt, mint soha azeldtt vagy azota: a dalest ,,divattd”
valt. Egyes feljegyzések szerint példaul a 20. szazad elején Bécsben hetente akar hiisz dalest
is megrendezésre kertilt. Tudjuk, hogy csak a bécsi Bosendorfer-teremben 1901 novembere
és 1902 marciusa kozott husz Strauss-dalestre keriilt sor.’! Ezeken természetesen Pauline
Strauss mellett mas énekesek is felléptek, mint Emilye Herzog vagy Ferdinand Jéger.

Ez a ,divat” tette lehetévé Pauline Strauss szdmara, hogy 1897-t8l elhagyva az
operaszinpadot kizarolag dalénekesként miikodjek, €és ekként voltaképpen egy masodik

karriert is befusson.

2.3.2. Kozos dalestek Richard Strauss-szal

Ha Pauline Strauss dalénekesi palydjat, repertoarjat és kvalitasait akarjuk feltérképezni,
els6sorban a Strauss-hazaspar kozos hangversenyeirdl szo6ld kritikakra tdmaszkodhatunk.
Nem szabad azonban szem eldl téveszteniink két tényt. Eldszor is az operdkhoz és a
szimfonikus kolteményekhez képest Strauss dalairol feltinben kevesebb kritikat talalni a

szakirodalomban. Masodszor a kritikdkat olvasva éltaldban nagyon nehéz, sok esetben pedig

2 Petersen: Ton und Wort, i.m., 202.

30 Ich habe hier diese Lieder (trotz allen Dringens aus geschiftlichen Griinden) aus kiinstlerischen Griinden
nur im Kleinen Saale gemacht, und sie haben nur dahin gepasst. Sie in einen grofen Saal zu bringen ist
entscheidend geschmackslos.” Idézi Kravitt: Das Lied, i.m., 52.

31 petersen: Ton und Wort, i.m., 195.
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egyenesen lehetetlen szétszalazni, hogy a Pauline Straussrol sz6lo értékelések mennyiben
szolnak az énekesndrdl, illetve az 6 muvészi teljesitményérdl, és mennyiben a zeneszerzo,
Richard Strauss feleségérol. Tanulsagos példaul attekinteni az 1895-96-o0s miincheni kritikak
hangvételének valtozasat. Amikor a hazaspar a bajor fOvarosba koltozik, a Hofoper
intendansa évi 40 vendégfellépéssel kecsegtette az énekesndt. Strauss levelében azt irja,
hogy az intendans nem tartja a szavat, és ,.ellene [ti. Pauline ellen] és ellenem hecceli a
sajtot”.*? Ahogyan nd a fesziiltség Strauss és a Hofoper vezetése kozott, ugy romlik Pauline
Strauss megitélése a sajtoban.

Pauline és Richard Strauss 1897 és 1904 kozott végigturnézzak Eurdpat, sét 1904-ben
nagy USA-turnét is tesznek. A hangversenyeken Richard részint zongoran kiséri feleségét,
részint vezényel. Megjegyzendd, hogy Pauline Strauss nyilvanos koncerten tudomasom
szerint férjén kiviil soha nem lépett fel mas zongorakisérdvel, és mas karmesterrel is csak
elvétve. Emlitsiink meg néhany koncerthelyszint turnéikbol: 1897 Parizs, Briisszel, 1898
Madrid, Bécs, 1900 Berlin, 1901 Lipcse, Miinchen, Bécs, Berlin, Diisseldorf, Praga, 1903
Nagy-Britannia, 1904 USA. A Richard Strauss-szal kozds 1904-es nagy amerikai turné utan
Pauline visszavonul a koncertpodiumtol. 1905-ben f6llép ugyan még egy-két koncerten, de
ezt kovetden mar csupan egyszer, 1908. januar 10-én a miincheni Lehrergesangverein
Osszejovetelén énekel.

A Strauss-hdzaspar kozos koncertjei részint a fent leirt vegyes miisoru koncertek
voltak, részint a mai értelemben vett dalestek.*®> El6bbire még 1905-bél is taldlunk példat:
januar 27-1 lipcsei koncertjiik miisorat, amelyet a masnapi Leitmeritzer Zeitung teljes

egeszében lekozolt:

Don Juan
Lieder mit Orchesterbegleitungen: Das Rosenband, Morgen, Cécilie

Sonata fiir Violine und Klavier op. 18 (Gerhard Dessau, Hofkonzertmeister)

Wb

Lieder mit Klavierbegleitungen: Ein Obdach gegen Sturm, Traum durch die
Déammerung, Heimliche Aufforderung

5. Tod und Verkliarung*

32 [...] hetzt die Presse auf sie und auf mich”. Idézi Marianne Reissinger: ,, Und die Schokolade nehmen wir
im blauen Salon.” Zu Gast bei Pauline und Richard Strauss. (Minchen: Mary Hahn Verlag, 1999). 27.

33 1898. januér 24-i ziirichi és egy 1899. februar 27-i brémai koncert hirdetésébdl egyértelmiien lathato, hogy
zenekari €s zongoras dalok egyarant elhangoztak: ,.theils mit Orchester-, theils mit Clavierbegleitung”. Signale
fiir die musikalische Welt 11. 20. Egy ANNO - AustriaN Newspapers Online.

34 Leitmeritzer Zeitung 35/8. ANNO - AustriaN Newspapers Online.
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Figyelemre mélto, hogy ebben a kritikdban Pauline Strausst kifejezetten koncerténekesnek
(,,Konzertsédngerin®) nevezik.

Ami pedig a Strauss-hazaspar dalestjeinek miisorat illeti: rendszerint kiilonb6z6
ciklusokbdl véalogattak, ami megfelelt a kor szokasanak.® Teljes ciklusokat alig adnak eld,
inkabb — szinpadi eléadomiivészekhez mélton — dramaturgiai szempontok szerint valogatjak
Ossze dalestjeik miisorat. Igen fontosnak tartottak a dalestek zenei €s koltdi sokszinliségét €s
hangulatat, amelyet — az énekesnd eléadomiivészi tehetségére tamaszkodva — meg is tudtak
valositani.

Tobb olyan hangversenymiisorrol van adat, amelyen Pauline Strauss mind
operaariadkat, mind dalokat megszdlaltatott. Példaul 1896. marcius 4-én Lipcsében Mozart
Ideomenedjabdl énekelt egy ariat Strauss-dalok mellett, marcius 14-én Frankfurtban pedig
Wagner A tiindérek cimii korai operajabol. Az utdbbi hangversenyrdl szdlva a kritikus a
Wagner-ariat szerencsétlen valasztasnak tartja a dalok mellé, az elébbi hangverseny itésze
pedig az énekesné ,organuménak technikai félreképzettségé™-t emlegeti.’® Enekesként
olvasva ezeket a kritikai megjegyzéseket nem csodalkozom: a két miifaj (az opera és a dal)
miivelése egyetlen koncerten majdhogynem lehetetlen egyforma szinvonalon, féleg ennyire
kiilonb6z6 zenei stilusokban.

A legnagyobb nevii — és sokak altal rettegett — bécsi zenekritikus, Eduard Hanslick,
aki finoman szdlva sem rajongott Richard Strauss zenekari miiveiért, meglepd modon
tobbszor is a legnagyobb elismeréssel nyilatkozott Pauline Strauss hangversenyeirdl. 1902.
januar 23-1 irasdban megnevezi az eldadott dalokat is. Eszerint az énekesnd az altala
Osszefoglaloan ,,Drei Mutterlieder”-nek nevezett Muttertdndelei (op. 43 no. 2), Wiegenlied
(op. 41 no. 1) és Meinem Kinde (op. 37 no. 3) cimii zenekari dalokat, valamint a Befreit (op.
39 no. 4), Ein Obdach gegen Sturm (op. 46 no. 1), Traum durch die Ddmmerung (op. 29 no.
1) és Heimliche Aufforderung (op. 27 no. 3) cimili zongorakiséretes dalokat sz6laltatta meg.

fgy ir Hanslick:

Mily baratsagos, forré napsugarat ragyogtatott fol eme harctér [ti. a Hdsi élet eldadasal]
folott Strauss-de Ahna asszonynak, Richard bajos hitvesének éneke. [...] Mily iiditd

volt de Ahna asszony mesterien képzett, lagy, édes szopranhangja. Richard Strauss

35 Petersen: Ton und Wort, i.m., 202.
36 [...] technische Misbildung ihres Organs [...]” Signale fiir die musikalische Welt 1/25 (1896). ANNO -
AustriaN Newspapers Online.
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Osszehasonlithatatlanul szép kiséretével felesége eldadasai lelkes fogadtatasban

részesiiltek.’’

Ezt a kritikat azért tartottam fontosnak idézni, mert ez esetben biztosan tudjuk, hogy
vegyesen hangzottak el zenekari és zongords dalok, e két daltipus egy koncerten valo
megszolaltatasa pedig komoly énektechnikai kihivas elé allitja az eldadot. Finom
hangszinekben, intimitdsban gazdag kamaraéneklést egyfeldl, de masfeldl a zenekari
hangzas megkdvetelte volument és 1€gzéstechnikat is. Hanslick nem emeli ki sem a zenekari
dalok eldadasat, sem a zongords dalokét. Pedig ha az egyiket kiemelné, akkor egyetlen
negativ jelzé nélkiil is az olvasok tudtara adhatna, melyik daltipust tartja az énekesnd
erosségének és melyiket a gyengéjének. Az eldadott dalokat megvizsgalva megallapithato,
hogy egymés mellé helyezésiik az igényes musorszerkesztés ¢€s az énekest nem kimélo
mivészi maximalizmus mintapéldaja.

Hasonldan elragadtatott kritikusi értékelést olvashatunk Paulinérdl a hézaspar 1902.
januar 31-én, a bécsi Bosendorfer-teremben tartott zongoras dalestje kapcsan, amelyben a
kritikus ,,szellemdis és mélyen muzikalis énekesn6”-ként jellemzi az énekesn6t.*

A Grazer Tagblatt 1902. marcius 22-én megjelent egész oldalas, elemz6 kritikaja
ismerteti a Strauss-hdzaspar grazi dalestjének miisorat is: Morgen, Traum durch die
Ddmmerung, Befreit, Winterweihe, Ich schwebe, Freundliche Vision, Junghexenlied, Der
Wald beginnt zu rauschen, Cdcilie, Heimliche Aufforderung, Ach Lieb, ich muf8 nun
scheiden, Stdndchen, All mein Gedanken, Ein Obdach gegen Sturm. Ezek Strauss
legnehezebb dalai kozé tartoznak, ami 6nmagéban jelzi, milyen hangi és technikai szinten
volt az énekesnd ebben az iddszakban. A kritikus leirja, hogy Pauline Strauss olyan kimiivelt
énekesi tudassal rendelkezik, amellyel még az érezhetd indiszponaltsagat is sikerrel gyozte
le.¥

A Pauline Straussrol sz6lo kritikak egyik gyakran visszatérd megallapitasa, hogy az

énekesnd remek eldadomiivészi képességekkel bir. Idézziink ezek koziil kettdt:

37 ,[...] wie ein freundlicher, warmer Sonnenstrahl ergldnzte iiber diesem Schlachtfeld (Heldenleben)der

Gesang der Frau Strauss-de Ahna, der anmutigen Gattin Richards. [...] Wie labte uns Frau de Ahnas
meisterhaft geschulte, weiche, siiBe Sopranstimme. Von Richard Strauss unvergleichlich schon begleitet,
fanden die Vortrige seiner Frau enthusiastischen Beifall.” Idézi Rieschel: Komponisten und ihre Frauen, i.m.,
180.

38 [...] geistvolle und tiefmusikalische Séingerin [...]”. Grazer Tagblatt 12/80 (1902. marcius 22.). A teljes
cikket 1asd a Fiiggelében.

3 [...] die iiber ein so vollendetes gefangliches Konnen verfiigte, daB sie damit selbst eine merkliche
Indisposition [...] erfolgreich besiegte”. L.h.
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Strauss asszony az egyik legtehetségesebb dalénekesnd, aki hangjanak erejét és

tisztasagat 6tvozi az eldadasa érzékenységével .

[...] és felesége életteli kifejezésmodjat!
Richard Strauss alabbi visszaemlékezése is alatdmasztja ezt:

Az én dalaimat is olyan kifejezéssel és poézissel adta eld, amilyet soha tobbé nem
hallottam. A Morgent, a Traum durch die Ddmmerungot, a Junghexenliedet senki nem

énekelte még csak megkozelitden sem olyan jol.*

Azonban az a megallapitas is 1dOor6l idore visszakdszon a kritikakban, hogy Pauline hangja
nem elég nagy és fényes. Edesanyjanak irt 1900. aprilis 5-i levelében egy liibecki és egy
hamburgi koncertjiikrél beszamolva maga Strauss is megemliti, hogy a kritikusok mindig
hianyoljak Pauline hangjanak vivéerejét és fényét.

Pauline és Richard Strauss kozos el6adomiivészi palyajanak csticspontja 1904-es,
kéthonapos észak-amerikai turnéjuk volt. A hazaspar februar 13-an szallt vonatra Cuxhaven
felé, ahonnan a Moltke nevii gézhajoval indultak New Yorkba. Mércius 1. és aprilis 26.
kozott 14 varosban 35 koncertet adtak: turnéjuk allomasai New York, Philadelphia, Boston,
Cleveland, Pittsburgh, Morgantown, Providence, Milwaukee, Chicago, Detmor, Cincinnatti,
Minneapolis, Buffalo és Washington voltak. A hangversenyek nagyjdbol hiromnegyede
zenekari koncert volt (6sszesen 20 kiilonb6z6 zenekarral), a tobbi zongorakiséretes dalest. A
zenekari hangversenyek legtobbjén Pauline is fellépett zenekari vagy zongoras dalokkal.
Megjegyzendd, hogy ennek a turnénak a keretében volt a Symphonia domestica
dsbemutatdja marcius 21-én a New York-i Carnegie Hallban.

A hazaspar els6 hangversenye marcius 1-jén volt a Carnegie Hallban. Héarom

csoportban dsszesen 12 dalt adtak eld:

Ich trage meine Minne, op. 32/1
Ich schwebe, op. 48/2

40 Frau Strauss eine der begantetste Liedsdingerin welche mit Kraft und Reinheit des Organs eminentes
Feingefiihl des Vortrages vereint.” ANNO - AustriaN Newspapers Online:Dport &Salon 1902 januar.11.Wien
5/2

41 ...und dessen Gattin lebhaftesten Ausdruck”. Signale fiir die musikalische Welt 58 (1899.november 18.)
ANNO - AustriaN Newspapers Online.

42 _Sie hat auch meine Lieder mit einem Ausdruck und einer Poesie vorgetragen, wie ich sie nie mehr gehort
habe, Morgen, Traum durch die Dadmmerung, Jung Hexenlied hat ihr niemand auch nur anndhernd
nachgesungen.” Richard Strauss: Betrachtungen und Erinnerungen. Hg. Willi Schuh (Ziirich: Atlantis, 1981.)
205.
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Freundliche Vision, op. 48/1
Junghexenlied, op. 39/2

Du meines Herzens Kronelein, op. 21/2
Ach Lieb, ich muf} nun scheiden, op. 21/3
All mein Gedanken, op. 21/1
Winterweiche, op. 48/4

Ein Obdach gegen Sturm und Regen, op. 46/1
Gefunden, op. 56/1
Traum durch die Ddmmerung, op. 29/1

Heimliche Aufforderung, op. 27/3

A dalokon kiviil az Enoch Arden (op. 38) is elhangzott David Bispham el6adasaban.** Ez a
misor nagyon jol példazza, hogyan valogattdk Ossze a dalestek szamait jellemzden
kiilonb6z6 ciklusokbol. Tobb beszamold szerint olyan nagy volt a siker, hogy négy dalt is
meg kellett ismételniiik.

A masodik Carnegie Hall-beli koncert marcius 3-an volt a Wetzler Symphony

Orchestraval. A program a kdvetkezo volt:

Don Juan, Op. 20 (1889)

(Hermann Hans Wetzler vezényletével)

Don Quixote, Op. 35

Das Rosenband Op. 36/1
Liebeshymnus Op.32/3
Morgen op.27/4

Cécilie op.27/2

(Pauline és Richard Strauss)

Tod und Verklarung, op.24*

(Richard Strauss vezényletével)

Egy kritikus, aki mindkét koncerten jelen volt, igy ir marcius 4-én:

4 Petersen: Ton und Wort, i.m., 202. A hangverseny plakatjat lasd a Fiiggelékben.
“ https://www.carnegiehall.org/About/History/Performance-History-
Search?q=&dex=prod PHS&pf=Richard%20Strauss_ (utols6é megtekintés: 2022. junius 3.)
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2. Pauline Strauss-de Ahna miivészetének megitélése

Strauss asszonyrdl csak annyit mondhatunk, hogy a masodszori meghallgatas éppugy
megerdsitette  hanganyaganak hianyossagat, mint eldadasmodjanak szépségét és

miivésziségét, amellyel férje dalait énekli.*

Probaljuk meg most értelmezni a kritikdkban rendre el6forduld, Pauline Strauss
hangerésségi hianyossagara vonatkozoé megallapitasokat. Attekintve Pauline operaénekesi
repertoarjat olyan Wagner-szerepeket latunk (Evchen, Elsa, Fricka, Isolde), amelyek
fényében kevéssé tinik hihetének a hangeréd hidnyossaga. A kritikusok hidnyérzete
véleményem szerint masra vezethetd vissza. Richard Strauss az Intermezzohoz irt 1924-es
eldszavaban hosszan ir a szdveg érthetdségének fontossagarol, és arrol, hogy ezt hogyan

¢érhetik el az énekesek a massalhangzok szabatos ejtésével. Kijelenti:

A gyakorlati tapasztalat azt tanitja, hogy teljes hangadas esetén a szovegkiejtés
érthetOsége, kiilonos tekintettel a massalhangzok képzésére, jelentdés mértékben romlik.
Erre vilagit ra az a minden szinhazi szakember el6tt jol ismert tény, miszerint a zenekari
probakon — még az akusztikailag elénytelen, tires hazban is — a ,,markirozé” énekesek
rendszerint minden szava érthetd, mig este, amikor teljes hangon énekelnek, jo, ha a
szoveg felét érteni lehet. Ezért tehat, kedves énekeseim: ha jo szinészek is akartok lenni,

félhangon és érthetd kiejtéssel énekeljetek [ ...].%

Ez alapjan joggal feltételezhetjiik, hogy a nem teljes hangon vald éneklés Richard Strauss
kérése volt.

Beszélniink kell még egy tényrdl. Az amerikai nagyvarosok nagy koncerttermei
rendszerint joval nagyobbak az eurdpaiakndl. A chicagdéi Auditoriumban példaul tobb mint
3700 nézé fért el.*” Ez minden eurdpai énekest sokkolni szokott, amikor el8szor énekel az
Egyesiilt Allamokban. Pauline Strauss azokat a niianszokat, amelyeket kordbban kidolgozott
¢és eurdpai koncerttermekben tobbszor ki is probalt, a nagy amerikai termekben nem tudja

alkalmazni. Tekintettel arra, hogy kifejezetten j6 eldadémiivésznek tartottak,

4 Német forditisban idézi Petersen: Ton und Wort, i.m., 205. ,,Von Frau Strauss kann nur gesagt werden, da}
ein zweites Anhoren ebenso ihren Mangel an stimmlichem Material wie die Schonheit ihrer Interpretation und
ihrer Art, die Lieder ihres Mannes zu singen, betitigt.”

46 Die praktische Erfahrung lehrt, daB bei Orchesterproben — sogar in dem akustisch unvorteilhaften, leeren
Hause von ’markierenden’ Sédngern gewohnlich jedes Wort, am Abend von mit voller Stimme singenden kaum
die Halfte des Textes verstanden wird. Also, meine liebe Sénger: wenn ihr auch gute Schauspieler sein wollt,
mit halber Stimme singen und deutlisch aussprechen [...]”. Dr. Richard StrauB}, ,,Vorwort”, in ud, Intermezzo
op. 72: Vollstindiger Klavierauszug mit Text (Berlin: Adolph Fiirstner, copyright 1924). Oldalszam nélkiil.
Kiemelések az eredetiben.

47 Richard Strauss appeared at the Auditorium yesterday afternoon, and for over two hours some 3,700
persons sat beneath.” https://www.glessnerhouse.org/story-of-a-house/tag/Pauline+Strauss+de+Ahna
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elképzelhetének tartom, hogy ez lehet a volumenre vonatkoz6 kritikai megjegyzések egyik
oka. A masik valdészinli ok fizioldgiai lehetett: a hossza tengeri utazas kovetkeztében az
énekesnd nyalkahartyaja szarazza valt, ami diszkomfort érzést okozhatott, a tengeribetegség
kovetkezményeként pedig a ,tamasz” ¢s az énekléshez sziikséges erdnlét hianya is
megnehezithette a turné elején Pauline életét.

Feltling, hogy New Yorkban a Strauss-hdzaspar Osszességében sokkal rosszabb
kritikakat kapott, mint a tobbi amerikai varosban. Egyes vélemények szerint azonban ennek
két, New Yorkban kiilondsen tinnepelt primadonna volt az oka, Nellie Melba (1861-1931)
¢s Marcella Sembrich (1858-1935), a Met iinnepelt sztdrja. Pauline Strauss ezt irja

sziileinek:

Mindenhol nagyon jo, ragyogd kritikakat kapok, csak New Yorkban huz le két ujsag,

melyeket maga Melba és Sambra fizet.*®

Egy marcius 10-1 New York-i kritikaban azt olvassuk, hogy Pauline Strauss 1égzéstechnikaja
hibés, a nyelve merev, és hallhatd zorej van a torkaban.*’ Ezek a kritikai észrevételek a
Pauline altal énekelt dalok tiikrében nem allhatjdk meg a helyliket. Az Ich trage meine
Minne hosszu, kiegyensulyozott 1égzést kivan. A  Freundliche Vision hibatlan
1égzéstechnikat kovetel meg és széles hangterjedelmet; a piano follépések csak flexibilis
torok- és nyelvallassal szolaltathatok meg. A Junghexenlied szintén elénekelhetetlen volna a
kritikus altal felsorolt énektechnikai hibakkal.

Ahogy a hazaspar elhagyja New Yorkot, a kritikak hangvétele joval kedvezdbbre
fordul. Marcius 10-én Clevelandben adnak koncertet a Pittsburgi zenekarral. A
hangversenyen két szimfonikus kdltemény mellett hat dal hangzik el.*® A marcius 11-i és

12-1 Pittsburgh-i koncerteken mar mas programmal 1épnek fol:

Tod und Verklarung, op. 24

Ciécilie, op. 27/2

Beethoven: 7. szimfonia

Till Eulenspiegels lustige Streiche, op. 28
Morgen, op. 27/4

48 Ich habe iiberall sehr gute, famose Kritiken, nur in New York reilen mich zwei Zeitungen herunter, die
selber [...] von der Melba und Sambra bezahlt sind.” Idézi Reissinger: Und die Schokolade, i.m., 42.

4 Petersen: Ton und Wort, i.m., 205.

50 https://www.clevelandorchestra.com/discover/archives/stories/strauss-tone-poems/ (utolsé megtekintés:
2022. junius 3.). A programot lasd a Fliggelékben.
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Mekkora batorsag kellett ahhoz mind Paulinét6l, mind Richardt6l, hogy a T7ill utan
kialljanak és megszolaltassak a Morgent! Ez a kiilonds, Strauss dramaturgiai véndja altal
sugallt zard szam bizonyara meghokkentette a kozonséget.

A hazaspar aprilis 1. és 14. kozott Chicagdban ad szdmos koncertet. Ugyan az aprilis
1-i és 2-1 zenekari koncertekrél megjelent kritikdk is emlitik Pauline hangvolumenének
hianyossagat, de fenntartds nélkiil elismerik eléaddsmodjanak soksziniiségét, és az is
kideriil, hogy a kozdnség iinneplése miatt tobb rdadast is kellett adnia.’! A Chicago
Symphony Orchestra kiséretével ezeken a hangversenyeken Pauline a kedvenc ,,Drei
Mutterlieder”’-je mellett egy négy dalbol allo csokrot énekelt, melyeket kifejezetten az 6
szamara irt at férje zenekarra: Liebeshymnus, Das Rosenband, Cécilie és Morgen. Aprilis 4-
én jotékonysagi hangversenyt adnak férjével ahol a koncert nagy részében Pauline énekel
Strauss dalokat. Rajta kiviil csak Paul Meyer, a chicag6i zenekar masodik koncertmestere
1ép fel.”? Chicagoban 14-én Iépnek fol utoljara, majd elutaztak Washingtonba, ahol utolsé
koncertjiiket kdvetden visszatérnek Németorszagba.>?

Amerikai turnéjuk utolsé koncertjét aprilis 26-an Washingtonban, a National

Theaterben adtdk. Programja jo példdja a ,,Mischform”-nak:

Ich trage meine Minne, op. 32/1
Himmelsboten, op. 32/5

Einkehr, op. 47/4

Cicilie, op. 27/2

Morgen, op. 27/4

Traum durch die Dammerung, op. 29/1

Ein Obdach gegen Sturm und Regen, op. 46/1
Heimliche Aufforderung, op. 27/3

51 Her singing proved interesting and satisfactory from an interpretative viewpoint. The voice has lost its
richness in the upper middle register and in the high tones, but it is of no inconsiderably beauty in the lower
half, and it is used throughout with so much of discretion and understanding that it seems adequate for all that
is undertaken. The seven songs heard were beautifully interpreted, and the exquisite accompaniments, played,
as they were, in the finest style by the orchestra, made the performance of them in high measure gratifying.”
https://www.glessnerhouse.org/story-of-a-house/tag/Pauline+Strauss+de+Ahna (utols6 megtekintés: 2022.
junius 3.).

52 The first, second, and fourth parts of the program were by Mme. Strauss de Ahna, soprano, and the third
part was by Paul Meyer, violinist, second concertmeister of the Chicago orchestra.”
https://www.glessnerhouse.org/story-of-a-house/tag/Pauline+Strausstde+Ahna (utols6 megtekintés: 2022.
junius 3.).

53 The final performance by Dr. Strauss and his wife in Chicago was given at the Auditorium on the evening
of Thursday April 14th. He traveled to Washington to give his final American concert on April 26th before
returning to Germany.” https://www.glessnerhouse.org/story-of-a-house/tag/Pauline+Strauss+de+Ahna (utolso6
megtekintés: 2022. junius 3.).
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(Pauline és Richard Strauss)

Enoch Arden, op. 38
(Sidney Lloyd Wrightson és Richard Strauss)

Hegediiszonata, op. 18

(Anton Kaspar és Richard Strauss)™

Pauline Strauss szinpadi és tarsasagi megjelenését a sajtdé a kovetkezd jelzokkel illette:
,,.bajos, baratsagos és természetes asszony, szinte til természetes”.> Tarsasagi eseményeken
gyakorta tradicionalis bajor népviseletben, Trachtelben, Dirndlben jelent meg, nagy feltlinést

keltve.

2.3.3. Pauline dalénekesi kvalitasai Richard Strauss dalainak tiikrében

A Lied miifaja Richard Strauss egész palyajat végigkisérte. Hosszu élete folyaman tobb mint
200 dalt komponalt, a legels6t hatévesen (Weihnachtslied), az utolsot 84 évesen (Malven).
Strauss elsd, 1884-ig tartd dalszerzé korszakaban kozel 40 dalt irt, els6sorban a csalad
hazimuzsikalasi alkalmaira, tobbségiliket nagynénjének, Johanna Pschorrnak. Az op. 10-es
sorozat (benne olyan kdzkedvelt dalokkal, mint a Zueignung vagy az Allerseelen) nyitja meg
1885-ben a zeneszerzd érett kori dalainak sorat és egyuttal masodik dalszerzé korszakét.
Ettdl kezdve 1891-ig évente tobb 1j opusszal gazdagitja a dalrepertoart (op. 15, 17, 19, 21,
22, 26). 1894-ben naszajandékként irja feleségének az op. 27-es sorozatot, amely maig talan
a legnépszerlibb dalciklusa a szerzOnek (Ruhe, meine Seele!, Cdcilie, Heimliche
Aufforderung, Morgen!). Ettd]l kezdve 1906-ig folyamatosan ir {1j zongorakiséretes dalokat
(op. 29, 31, 32, 36, 37, 39, 41, 43, 46, 47, 48, 49, 51, 56), és koziilik szamosat zenekarra is
meghangszerel. Ebben az iddszakban tobb mint 70 1) dal sziiletik Strauss miithelyében.

A Strauss-dalokrdl szolé szakirodalom egyontetlien ugy tartja, hogy ennek az igen
gazdag és jelentds daltermésnek a létrejottében Pauline Straussnak meghatarozoan fontos
szerepe volt. Nem tulzads azt allitani: Pauline, mint énekesnd €s mint héazastars, Strauss

t.56

dalainak legfdbb muzséaja és ihletdje volt.”® Richard Strauss szamos zongorakiséretes és

34 Petersen: Ton und Wort, i.m., 202.

35 [...] reizende, freundliche und natiirliche Frau, fast zu natiirlich”. I.m., 206.

56 Reinhold Schlétterer Pauline Strausst ,,a daliras allandé 6sztonz6jé”-nek nevezi.(,.ein bestindiges Stimulans
zur Liedkomposition”) Lasd Reinhold Schlétterer: Die Texte der Lieder von Richard Strauss. Kritische
Ausgabe. (Pfaffenhofen: W. Ludwig Verlag, 1988). 22.
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zenekari dalat kimondottan feleségének irta, illetve az 6 szdmara készitett zenekari
valtozatot tobb zongoras daldbol. Mint azt az elézd fejezetben bemutattam, 1904-ig a
hazaspar folyamatosan koncertezett Eurdpa-szerte, s6t Amerikaban is Strauss-dalokkal.
Hogy Strauss dalszerzdi munkassaga milyen szorosan kotddott feleségéhez, azt az is
mutatja, hogy miutan Pauline 1906-ban visszavonult, Richard Strauss egészen 1918-ig nem
irt tobb 1j dalt. Az op. 56-0s sorozat utols6 dala, a Friihlingsfeier 1906. szeptember 22-én
késziilt el. A kovetkezd opusz, az 1918-ban irott Krdimerspiegel (op. 66), amely 12
szatirikus-karikaturisztikus hangvételi dalt tartalmaz, voltaképpen egy masfél évtizeddel
korabbi szerzddéses kotelezettség bevaltasaként keletkezett, Strauss ugyanis 1903-ban
elvallalta, hogy a berlini Bote & Bock kiadd szamara dalokat komponal. Kérdés, hogy
egyaltalan elkezdett-e volna felesége visszavonulasat kovetden ujra dalokat irni, ha ez a
szerz6dés nem kényszeriti ra.

Ebben a fejezetben azonban elsOsorban nem arra szeretnék Osszpontositani, hogy
hogyan hatott vagy hathatott az énekesno feleség a zeneszerzo férjre, hanem inkabb arra: mit
tudhatunk meg Strauss dalaibdl Paulinérdl, a dalénekesrdl. Elére kell bocsatani: Pauline
Strauss el6ado-miivészetét sajnos nem Orizte meg hangfelvétel, ezért csak kozvetett
forrasokbdl kovetkeztethetiink az énekesnd hangjara ¢és eldadasmodjara. (It kell
megjegyezni, hogy még ha fenn is maradt volna hangdokumentum Pauline Strauss
éneklésérdl, a szazadforduld kezdetleges hangfelvétel-technikdja miatt egyaltalan nem
biztos, hogy az hii képet nyQjtana eléaddé miivészetérdl.) Melyek ezek a forrasok — tul a
korabeli hangversenykritikakon, amelyeket az el6z0 fejezetben mar elemeztem? Eldszor is
maguk a dalok, amelyeket Strauss kimondottan a feleségének irt. Masodszor Richard és
Pauline Strauss bejegyzései azoknak a daloknak a kottadiban, amelyeket kozos
hangversenyeiken el6adtak. Harmadszor pedig azoknak a szopran énekesndknek az
eldadasmodja, akiket Strauss a dalai megszodlaltatdsa sordn feleségéhez hasonldan ,,idedlis
eléadoknak” tartott.>’

Vegyiik szamba el6szor azokat a dalokat, amelyeket a zeneszerzé kifejezetten a
feleségének irt. Az eskiivdjlikre irt op. 27-es ciklust mar emlitettem. Ennek ajanlasa a

szerzOi kéziraton igy szol: ,,Meiner geliebten Pauline zum 10. September 1894”. (Aznap

S7Mint Andreas Pernpeintner fogalmaz: ,Richard Strauss szamara Pauline hossza ideig dalai idealis
eléaddjanak szamitott [...]. [...] az 1918-as daloktol kezdve mas énekesndi és énckesi tipusok lebegtek Strauss
el6tt, amit az olykor joval virtu6zabbnak haté énekszolamok is mutatnak.” Andreas Pernpeintner: ,,Vorwort”.
In Richard Strauss: Lieder mit Klavierbegleitung op. 10 bis op. 29. Hg. Andreas Pernpeintner.
http://www.richard-strauss-ausgabe.de/band/?volume=b40106&chapter=el#ftn2-text. (Utolsé megtekintés:
2022.05.25.)
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hazasodtak Ossze.) Az op. 37-es hat dalt (Gliickes genug, Ich liebe dich, Meinem Kinde,
Mein Auge, Herr Lenz, Hochzeitlich Lied) 1898-ban fiuk elsd sziiletésnapja alkalmabol
ajanlja feleségének: ,,Meiner geliebter Frau zum 12. April”. Egyes elemzdk idesoroljak
tovabba az 1898-ban irt Lied an meinem Sohn (op. 39/5), valamint az 1899-es Wiegenlied
(op. 41/1) és Muttertindelei (op. 43/2) cimii dalokat is.

Az op. 27-es négy zongorakiséretes dal kortars koltok verseire késziilt. A ciklust nyitd
Ruhe, meine Seele! Karl Henckell szovegére 1894. mdajus 17-én irddott. Statikussaga
ellenére igen expressziv zene, a kisérete nem igazan zongoraszeri. Kiilonos, hogy zenekari
valtozata ennek ellenére tobb mint fél évszazaddal késébb, 1948-ban késziil csak el, mikor
Strauss a Negy utolso éneken dolgozik — mintha csak a kései ciklus lezaré darabja lenne. A
dal akkordjai sulyosak, messze csengdk. A zongoravaltozat 7. litemében a jobb kéz
l¢lekharangszerli hangzdsa a zenekari valtozatban igazi értelmet nyer és teljesen mas
szinezetet kap a fuvolan és piccolon. Erdekes, hogy a zenekari valtozatban mind az el-,
mind az utojaték meghosszabbodik. A dal csticspontja az egész ciklus legdramaibb pontja.
Eldadoi szempontbdl Iényeges és kényes a ,,Ruhe” finomsaga a dal kezdetén, illetve a sz6
sOtét €s jelentdségteljes visszatérése a végén.

A ciklus masodik dala, a Cdcilie Heinrich Hart kolteményére irodott, aki azt — akar
Strauss a dalt — a feleségének, Cicilie-nek irta. A zongorakiséretes valtozat 1894.
szeptember 20-ara datalt, a zenekari valtozatot 1897. szeptember 20-an szintén Pauline
szamara készitette el a zeneszerz6. Az elsé dal melankolikus hangulata utan a Cdcilie
fortissimojaval €s ,,Sehr lebhaft und drangend” tempojelzésével valosaggal robban.

A Heimliche Aufforderungot 1894. majus 22-én veti papirra Strauss. Ez a ciklus
egyetlen dala, amelybdl nem késziilt zenekari valtozat. A szoveg John Henry Mackay skot-
német szdrmazasu, Németorszagban €16 és németiil irdé koltd munkéja, amelyet Strauss
végigkomponalt formaban zenésitett meg. Koz6s hangversenyeiken a zongoran kisérd
zeneszerzO gyakorta elhagyta a gyonyori utojatékot.

A ciklust zar6 Morgen! egy nappal korabban, majus 21-én késziilt, szintén Mackay
versére. Zenekari valtozata a Cdcilie-ével egyszerre, 1897. szeptember 20-an késziilt Pauline
szamara. Az eredeti koltemény cimében a zaré felkidltojelet harom pont koveti. Ugy érzem,
Strauss ezt a harom pontot komponalta meg a dal eldjatékaban. Legalabbis szamomra a dal
valtozat énekese szamara Ugyszolvan egy életre sz6lo énektechnikai és kifejezésbeli
feladatot jelent a kezdeti csodas hegediliszol6 utani sulytalan ,,beliszas”: megérteni, hogy az

énekszolam itt mellékszolam. Olyan egyszeriiséggel kell a szavakat formalni, a hangszint
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kikeverni, a vibratéval vagy éppen a non vibratoval banni, pianissimo magas hangra
follépni, majd egy igazi straussi portamentdval megformalni a ,,Niedersteigen” szo6t, hogy a
kozonség ugy érezze, almodik. Barbara A. Petersen szerint ezt a dalt Pauline csaknem
minden alkalommal meg kellett ismételje a dalestjein.’

Mint az eléz6 fejezetben mar emlitettem, Pauline Strauss dalestjeinek gyakori
misorszama volt ,,Mutterlieder” cimmel a Muttertdndelei, a Wiegenlied és a Meinem Kinde
cimli dalokat tartalmazé Osszedllitds, amelyet Strauss zongora- ¢és zenekarkiséretes
valtozatban is megkomponalt. Pauline az 1900. julius 6-8. kozott Elberfeldben megrendezett
Bergisches Musikfesten mutatta be, amit szorosan kovettek tovabbi eldadasok: december 3-
4n Berlinben, 1901. marcius 14-én Pragaban és marcius 23-4n Frankfurtban.>

A Muttertindelei a Drei Gesdnge dlterer deutscher Dichter (op. 43) kozépso dala. A
G. A. Biirger versére komponalt dal zongoras valtozata 1899. augusztus 14-én, zenekari
valtozata egy nappal késobb keletkezett. Az egyszeriiségében, 3/8-os liiktetésével, strofikus
szerkezetével német népdalra hajaz6 dalban a zeneszerzo érdekes eldadoi lehetdséget kinal a
szoveg karikaturisztikus kiemelésével. Kénnyed hangvételével ez a dal hangulati kontrasztot
képez a masik két ,,Mutterlied”’-del.

A Gustav Falke versére irt Meinem Kinde az op. 37-es sorozat 3. dala, amelyet Strauss
fiuk sziiletésére kompondlt feleségének 1897. februar 7-8-an, zenekari valtozatat pedig
1900. jalius 8-a4n készitette el. Csodalatos lirai dal, az anyasdg érzelmeinek vardzslatos
lefestése.

A Richard Dehmel versére irt Wiegenlied az op. 41-es ciklus nyitdo dala, 1899.
augusztus 22-én keletkezett, majd a kdvetkezd évben zenekarra is meghangszerelte a szerzo.
A dal igen nagy légzéstechnikai kihivas elé allitja az énekest. Elena Gerhardt énekesnd nagy
elismeréssel nyilatkozott Pauline Strauss interpretacigjardl, féleg a légzéstechnikdjat emelve
ki. Gerhardt légzéstechnika szempontjabol a legnehezebb Strauss-dalnak tartja a
Wiegenliedet. A zongoraszolam sem konnyli. Bar Strauss dalaindl altalaban sem
beszélhetiink a sz6 eredeti értelmében vett zongorakiséretrdl, sokkal inkabb
kamarazenélésrdl, a Wiegenliedhez kiilondsen is szolista képességli zongoristara van
szlikség, rdadasul olyan kamarapartnerre, aki teljesen egyiitt 1¢élegzik az énekessel — mint
ahogyan bizonyara Pauline és Richard Strauss is ,,egy test és egy lélek”-ként adtak eld a

dalt.

38 Petersen: Ton und Wort, i.m., 204.
3 I.m., 200.
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Strauss nemcsak sajat dalait hangszerelte meg zenekarra felesége szamara, hanem mas
zeneszerzOkét is: 1897-ben Schubert Ganymedjét, amelyet a zeneszerz0 centendriuman,
1897. oktéber 31-én adtak eld kozosen, 1898-ban pedig két Beethoven-dalt (Ich liebe dich,
Wonne der Wehmut).

A hazaspar Richard Strauss szamos dalabol kidolgozta a sajat interpretacidjat.
Ezeknek az interpreticioknak a lenyomatat Orzik Pauline, illetve Richard Strauss
bejegyzései az énekesnd sajat példanyaiban, amelyek ma a Richard Strauss Archivban,
illetve a Richard Strauss Institutban (Garmisch-Partenkirchen) talalhatok. Ezeket a
példanyokat — amelyek nagy része elsO kiadés, kisebb része autograf vagy mas kéztol
szarmazd kézirat —, illetve a benniik talalhaté eléaddi bejegyzéseket elsdként Gabriella
Hanke Knaus vizsgalta részletesen 1996-ban megjelent tanulmanyaban.®® Richard Strauss
miveinek 2011-ben elindult kritikai 6sszkiad4sa ugyancsak feldolgozza ezeket a forrasokat,
¢és a sorozat eddig megjelent, dalokat tartalmazo harom kotetének kritikai apparatusa teljes
kortien dokumentdlja a Pauline Strauss példanyaiban taldlhaté relevans eldadoi
bejegyzéseket.®!

Pauline és Richard Strauss a dalok kottajaba tett bejegyzései két tipusba sorolhatok:
vannak koztiik az eléadést segitd bejegyzések (pl. levegdvételi helyek jelzése), és vannak
tartalmi jellegli, azaz a kottaszoveget érintd mddositasok (pl. dinamikai jelzések athelyezése
vagy hangmagassagok modositasa). Fontos megjegyezni, hogy rendszerint ez utobbi
interpretaciojaval sszefiiggd variansokrol van sz0.5 A legtobb bejegyzés természetesen a
levegdvételek helyének meghatdrozasaval és a frazealast jelzo ivek kezdetének €s végének,
valamint a dinamikai jeleknek a médositasdval kapcsolatos. Ezek a bejegyzések egy eléado-

¢és egy alkotomiivész kolesonds egymadsra hatasanak tanui.

60 Gabriella Hanke Knaus: ,Neuschopfung durch Interpretation. Richard Strauss’ Eintragungen in die
Handexemplare seiner Lieder aus dem Besitz von Pauline Strauss-de Ahna.” Musiktheorie 11 (1996), 17-30. A
Hanke Knaus altal felsorolt példanyokat megadom a Fiiggelékben.

81 A Richard Strauss Werke. Kritische Ausgabe 11. sorozatdban (Lieder und Gesdnge fiir eine Singstimme)
eddig harom kotet jelent meg, amely az Op. 10-t6l kezd6dben az Op. 56-ig bezardlag idérendben kozli a
dalokat. Lasd Richard Strauss: Lieder mit Klavierbegleitung op. 10 bis op. 29. Hg. von Andreas Pernpeintner.
(Wien: Verlag Dr. Richard Strauss, 2016). Richard Strauss: Lieder mit Klavierbegleitung op. 31 bis op. 43, hg.
von Andreas Pernpeintner (Wien: Verlag Dr. Richard Strauss, 2018); Richard Strauss: Lieder mit
Klavierbegleitung op. 46 bis op. 56, hg. von Andreas Pernpeintner (Wien: Verlag Dr. Richard Strauss, 2020).
A kotetek kritikai apparatusa online is elérhetd: http://richard-strauss-ausgabe.de (utols6 hozzaférés: 2022.
majus 25.).

62V5. Andreas Pernpeintner: ,Lieder mit Klavierbegleitung op. 31 bis op. 43. Kritischer Bericht”,
http://www.richard-strauss-ausgabe.de/band/?volume=b38514&chapter=kb#div-452 (utols6 hozzaférés: 2022.
majus 25.).
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2. Pauline Strauss-de Ahna miivészetének megitélése

Hanke Knaus tanulméanyabol tudjuk, hogy Pauline Strauss nem mindig az eredeti
hangnemben énckelte a dalokat. A Richard Strauss Institutban és a Richard Strauss
Archivban 6rzott példanyokban taldlhatd bejegyzésekbol kideriil, hogy dalokat olykor
kozéphangra valo kiadasban (,,fiir mittlere Stimme”) vagy pedig az eredetihez képest egy
hanggal mélyebben énekelt. Példaul az op. 32 két dalat (Sehnsucht és O siiffe Mai) A-dir
helyett G-darban, az An Sie-t Esz-dur helyett Desz-durban, a Morgenrotot pedig C-dur
helyett B-dirban.®> Mi lehet ennek az oka? Sajat énekesi tapasztalataimon alapuld
véleményem szerint nem kényelmi szempontok, és nem is az, hogy ne lett volna elég ereje a
hangjanak vagy, hogy hangi adottsagai korlatozottak lettek volna, mint azt Hanke Knaus is
feltételezi.®* Ha Pauline hangja nem lett volna elég atiitd, akkor épp az lett volna az érdeke,
hogy magasabb fekvésben énekeljen, hiszen ott a hang ,,nagyobbat sz61”. Strauss pedig nem
kezdett volna el zenekari dalokat irni szdmara, és semmiképpen nem hangszerelt volna 4t
neki zongoras dalokat zenekarra.

De menjilink tovabb. Ha légzéstechnikai gondjai lettek volna, akkor aligha énckelte
volna majd minden dalestjén a Wiegenliedet. Ha a magassaggal lettek volna nehézségei,
akkor férje nem irt volna szdmdra utodlag egy hosszabb kétvonalas A-t az Apollopriesterin
cimii zenekari dal (op. 33/2) kézirataba.®> Sét, egyéltalan nem énekelte volna ezt az Ariadne
auf Naxos elétanulmanyanak is nevezhetd 8 perces ,,Operngesang”-ot. A dal gerincét alkotod
kozépfekvésti melddidk mellett a nem egyszer megjelend hosszll tartott magas hang
abszolvalasa csak jo adottsdgokkal és technikaval lehetséges.

Azért ellenpéldat is taldlunk Pauline Strauss bejegyzéses példanyaiban. A két oktav
hangterjedelmet (kis A-t6l kétvonalas Asz-ig) feloleld6 Morgenrotban (op. 46/4) Richard
Strauss mind a magas, mind a mély hangokat 4tirja felesége szamara.®® Azonban ebben a 3
perces dalban a zeneszerzd olyan hangi ugrasokat kivant meg, hogy nem elképzelhetetlen,
hogy az eléadoi gyakorlat ezen elvardsok revidedldsara késztette 6t.

Az 1. vilaghabort utan Strauss megtaléalta azokat a dalénekeseket, akik feles€ge meélto
utodai lehettek dalainak interpretalasaban. Oket gyakran maga a zeneszerzé kisérte. Koziilik
els6ként az idedlis dalénekesnek tartott szoprant, Elisabeth Schumannt kell megemliteni,
akinek nemcsak Uj ciklusokat irt a zeneszerz6 (mint a Clemens Brentano verseire irott op.

68-at 1918-ban), hanem aki szdmara régebbi dalai koziil tobbet meghangszerelt zenekarra

63 Hanke Knaus: ,,Neuschépfung durch Interpretation”, i.m., 30.

64 [...] nicht zu volumindse Stimme”, i.m., 18, illetve ,,Beschrinkung der stimmlichen Mittel”, i..m., 25
% I.m., 23.

% 1.m., 20.
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(6sszesen 6 dalt az op. 39-es, 47-es, 48-as és 49-es sorozatokbol 1918-ban). Meg kell
azonban emliteni Viorica Ursuleac (Clemens Krauss felesége) nevét is, akit a zeneszerz6
kiemelkedd eldadoi intelligenciaja, muzikalitdsa és szinészi képességei miatt igen nagyra
becsiilt. Az 1930-as és 40-es években 6 volt Strauss els6 szdmu szopran-dalénekese. Az op.
68 els6 Ot dalanak zenekarkiséretes valtozatdt 1940-ben az & szamara készitette el a
zeneszerzo.

Tobb torténet és anekdota is megerdsiti, hogy Richard Strauss igencsak szabadon
kisérte sajat dalait. Alfred Orel elbeszélésébol — aki ez idoben a Wiener Stadtbibliothek
zenei gyljteményének vezetdje volt — tudjuk, hogy egy csupa Strauss-dalbol allo dalesten,
amelyen Elisabeth Schumann énekelt €s 6 lapozott a zongoranal iilé zeneszerzonek, Strauss
figyelmeztette 6t: ,,ne nézze a kottat, mert egészen mashogy jatszom”.®” Orel azt irja, hogy
amikor dalait kisérte, Strauss rendszerint nagyon szabadon jatszott: improvizalt. Allitolag
egyszer a Lied an meinem Sohn (op. 39/5) kiséretét Ludwig Wiillnerrel olyan szabadon
jatszotta, hogy majdnem szétesett az eléadas.®®

Ennek az eldadoi (és alkotoi) szabadsagnak, ennek a szlinni nem akar6 komponalasi,
improvizaldsi vagynak a bizonyitéka a Breit iiber mein Haupt (op. 19/2) két, Strauss kisérte
hangfelvétele. Az 1921/22-es els6n, amelyen Robert Hutt énekel, a dal az eredeti, 1888-as
kottaképnek megfelelden hallhaté. Az 1942/43-ban késziilt méasodikon, amelyen Anton
Dermota énekel, teljesen mas kiséretet hallhatunk. Két évvel késébb Strauss le is irta ezt a
kései valtozatot, amely azonban ¢életében kiadatlan maradt, nyomtatdsban csak a

kozelmultban jelent meg a Richard Strauss-dsszkiadasban.®’

67 Sie diirfen aber nicht in die Noten schauen, denn ich spiel’s ganz anders.” Idézi Alfred Orel: ,,Richard
Strauss als Begleiter seiner Lieder. Eine Erinnerung.” Schweizerische Musikzeitung 92/1 (1952): 12skov. 13.

68 Petersen: Ton und Wort, i.m., 192.

% Andreas Pernpeintner: ,,Einleitung”. In: Richard Strauss: Lieder mit Klavierbegleitung op. 10 bis op. 29. Hg.
von Andreas Pernpeintner. (Wien: Verlag Dr. Richard Strauss, 2016). http:/www.richard-strauss-
ausgabe.de/band/?volume=b38514&chapter=kb#div-452 (utols6 hozzaférés: 2022. majus 25.). Mindkét
felvétel megjelent CD-n: Richard Strauss: Komponist, Dirigent, Pianist und Klavierbegleiter (Membran Music,
é.n.)

44


http://www.richard-strauss-ausgabe.de/band/?volume=b38514&chapter=kb#div-452
http://www.richard-strauss-ausgabe.de/band/?volume=b38514&chapter=kb#div-452

3. fejezet:
Pauline alakja Richard Strauss zenemiiveiben

Az 1. fejezetben mar idéztem Richard Strauss sokatmondé kijelentését, amelyet 1917-ben
tett Hermann Bahrnak: ,,A feleségemrdl akar tiz darab is sziilethetne: ezt most latom csak,
ahogy elkezdtem 6t koltdileg elemezni.”! Straussra, mint komponistara, nagy hatassal volt
felesége karakteres személyisége. A zeneszerzd Lotte Lehmann-nak irt mondata sok
mindent elarul: ,,Az egész vildg csodalata sokkal kevésbé érdekel, mint Pauline egyetlen
diithkitorése.”” Pauline személyiségét Strauss tobb miivében megjeleniti. Felesége egyfajta
modellként szolgal a nagy straussi operahdsndk karakterének a legnagyobb plasztikussaggal
vald zenei és szinpadi abrazolasdhoz. Onéletrajzi operdja, az Intermezzo f6hésnéijét,
Christine Storcht, Strauss egyértelmuen feleségérdl mintazta, mint ahogy Hoffmansthal is 4z
arnyék nélkiili asszony (Frau ohne Schatten) Farberinjét. De nemcsak az operdkban, hanem
a szimfonikus kolteményekben is kimutathaté Pauline Strauss személyiségének jelenléte

(Hosi élet, Symphonia Domestica).

3.1. Szimfonikus koltemények

Az 1897-98-ban komponalt, nagyszabast (kozel 50 perces, monstre zenekarra irt) Hési élet
(Ein Heldenleben, op. 40) zarja Richard Strauss ,,Tondichtung”-nak nevezett miiveinek
sorat. A mil nyiltan Onéletrajzi jellegli. Hat szakaszanak cime: ,,Der Held” (A hds), ,,Des
Helden Widersacher” (A hds ellenfelei), ,,Des Helden Gefdhrtin” (A hds tarsa), ,,Des Helden
Walstatt” (A hoés kiizddtere), ,,Des Helden Friedenswerke” (A hds békés mivei), ,,Des
Helden Weltflucht und Vollendung” (A hds elvonulésa a vilagtol és kiteljesedése). A mi két
olyan alapveté témat dolgoz fel, amelyek Strauss korabbi szimfonikus kolteményeiben is
megjelentek: az egyén kiizdelmét a belsd és kiilsé vildggal, valamint a hdzastérsi, illetve
csaladi szeretetet. Strauss nyiltan elismerte, hogy a mii harmadik szakaszaban, ,,A hds

tarsa”-ként sajat feleségét abrazolta. fgy irt Romain Rolland-nak:

! ,Aus meiner Frau kann man zehn Stiicke machen: das sehe ich jetzt, wo ich anfange, sie poetisch zu
analysieren”(sajat forditas). Richard Strauss levele Hermann Bahrnak 1917. jilius 12-én. Idézi Franz
Grasberger, Franz Strauss, Alice Strauss: Der Strom der Téne trug mich fort. Die Welt um Richard Strauss in
Briefen (Tutzing: Hans Schneider Verlag, 1967.) 224.

2 Matthew Boyden: Richard Strauss. (Budapest: Eurdpa kdnyvkiado, 2004). 326.
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A feleségemet akartam megjeleniteni. O igen Osszetett, kissé perverz, kissé¢ kokett,
sosem hasonlit dnmagara, percrél perce valtozo.> A mii onéletrajzi jellegét alahtizza,
hogy az utolso el6tti szakaszban, a hds miiveinek bemutatdsakor Strauss folytonosan
sajat miveibdl idéz, konkrétan a Guntrambodl, a Don Quixotébol, a Don Juanbdl, a
Halal és megdicsdiilésbol, a Macbeth-bol, a Zarathustrabdl, a Till Eulenspiegelbdl,
valamint a Traum durch die Ddmmerung és a Befreit cimii dalokbol (op. 29/1 és op.
39/1). Figyelemre méltd, hogy ezeknek az Onidézeteknek a tobbsége Paulinéhez

kapcsolodo szerelmi téma. A miivet a zeneszerz6 feleségének ajanlotta.

A Hosi élet onéletrajzi jellegét folytatja Strauss kovetkezO szimfonikus miive, az 1902—
1903-ban komponalt Symphonia Domestica (op. 53), amelynek ajanlasa igy szol: ,,Meiner
liecben Frau und unserem Jungen gewidmet” (Draga feleségemnek és fiunknak).
Sokatmondod, hogy a zeneszerzd eredetileg a kovetkezd cimet szdnta a kompozicidonak:
»Mein Heim: ein sinfonisches Selbst- und Familienportrit” (Az otthonom: szimfonikus
onarckép és csaladi portré).* A mintegy hdromnegyedoras, szintén hatalmas zenekarra
hangszerelt mii négy része lazan megfeleltethetd egy szimfonia négytételes szerkezetének: 1.
Bevezetés (a szereplok és témaik bemutatasa), 2. Scherzo (a gyermek jatszik, a sziilok
boldogsaga) ¢s bolcsddal, 3. Adagio, 4. Finale. Az els6 részben sorrendben a férj, a feleség
¢s a gyermek témai sz6lalnak meg. A zeneszerz mindegyik témat egy-egy szdval jellemzi a
partitiraban: a férj témacsoportjanak az elsé témadja ,,gemichlich” (kedélyes), a masodik
Htraumerisch” (dlmodozo), a harmadik ,,miirrisch” (mogorva), a negyedik ,,feurig” (heves).
A feleség témacsoportja harom témabdl all: egy élénk tempdju, forte induld, majd piano
grazioso folytatddo témabol, egy ,,geflihlvoll” (érzelemmel teli), végiil pedig egy ,,zornig”
(dithos) témabol. A gyermek témaja ,,ruhig” €s ,,sehr zart” (nyugodt €s nagyon gyengéd).

A Symphonia domestica teljességgel zenei eszkdzokkel, zenében festi le, hogyan latta
Strauss a sajat csaladjat: onmagat, feleségét és fiukat, harmuk egyéniségét, személyiségét és
viszonyat a csaladi élet folyton valtoz6 szituacioi és koriilményei kozott. Egy onallo
disszertaciot érdemelne a miiben megjelend témak karaktereinek, a témak egymashoz vald
viszonyanak ¢és feldolgozdsuk moédjanak — amelyben a Wagnertdl €s Liszttdl eredeztethetd

Leitmotiv-technika és tématranszformacios eljaras kitiintetett szerepet kap — elemzése és

3, Meine Frau ist es, die ich darstellen wollte. Sie ist sehr komplex, ein wenig pervers, ein wenig kokett, sich
selbst niemals dhnlich, von Minute zu Minute wechselnd.“ Ernst Krause: Richard Strauss. Gestalt und Werk.
(Leipzig: Breitkopf & Hértel Musikverlag, 1955). 225.

4Bryan Gilliam, Charles Youmans: ,Strauss, Richard (Georg)”. In: Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40117. (Utolsé megtekintés: 2022. majus 25.)
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3. Pauline alakja Richard Strauss zenemiiveiben

mintegy pszichologiai értelmezése, kiilonds tekintettel a témak kombinaldsanak
sokféleségére — amelynek legbravarosabb példdja a Finale kett6sfugaja. Ugy vélem, hogy
egy ilyen szemponti elemzés nemcsak arrdl fedhetne fel sokat, hogyan latta Strauss
Onmagat ¢és csaladjat, hanem a zenei gondolkodésardl is valami lényegit arulhatna el,
nevezetesen arr6l, hogyan feleltette meg a mindennapi ¢€let, az ugynevezett kiilvilag
helyzeteit és viszonyait zenei torténéseknek.

Strauss a Symphonidban — talan elséként a nyugati zenetorténetben — a mindennapi
csaladi ¢let oromeinek és nehézségeinek allit emléket. Mint ahogy 6 maga fogalmazott a mi

kapcsan:

Mi lehet komolyabb dolog, mint hazassagban ¢€lni? A hazassag a legmeghatarozobb
esemény az ¢letben, és a hazassagi egység okozta lelki O6romet csak fokozza egy
gyermek érkezése. A hazaséletnek van persze humoros oldala is, amit szintén

befecskendeztem ebbe a miibe, hogy ezaltal életszeriibbé tegyem.?

3.2. Intermezzo

Az Intermezzo cimii kétfelvonasos operaban (op. 72) Richard Strauss a sajat hazassaganak
allit emléket, egyuttal egy izig-vérig modern, a sz6 szoros értelmében véve realista zenés
szinpadi hazassagi komédiat alkot. A szdvegkonyvet bevalt alkotdtarsaval, Hugo von
Hoffmansthallal szerette volna megiratni, de Hoffmansthal idegenkedett az 6néletrajzi opera
tervétdl és visszautasitotta a felkérést. Maga helyett Hermann Bahr osztrak irét ajanlotta, aki
bar nem utasitotta el rogton a felkérést, végiil szintén nem véllalta a librett6 megirasat. igy
végiil maga Strauss készitette el a szovegkonyvet. A libretto és a zene megalkotasa hosszabb
1d6t vett igénybe: 1918-t6l 1923-ig dolgozott rajta Strauss. Az dsbemutatd 1924. november
4-én volt a drezdai Staatstheaterben. A ndi foszerepet Lotte Lehmann alakitotta, allitolag
azért, mert a zeneszerz6 az 6 hangjat tartotta Pauline hangjahoz a leginkabb hasonlénak.® Az
Intermezzot — mint afféle, mai kifejezéssel élve csaladi home video-t — Strauss fidnak

ajanlotta: ,,Meinem lieben Sohne Franz” (Draga fiamnak, Franznak).

SLh.

6 Strauss keine andere Sdngerin kannte, deren Stimme Paulines so dhnlich war wie ihre” — irja Barbara A.
Petersen. Lasd Barbara A. Petersen: Ton und Wort. Die Lieder von Richard Strauss. (Pfaffenhofen: W. Ludwig
Verlag, 1986). 205.
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Az opera cselekménye megtortént eseten alapul, Pauline és Richard Strauss 55 évnyi
hazassadganak egyetlen igazan komoly krizisén. Mint azt az 1. fejezetben leirtam, 1902-ben
egy Mieze Miicke nevii kétes hiri holgy Kapellmeister Stranky helyett tévedésbol
Straussnak kiildott levelet a Joachimsthaler Strasséra. Pauline heves vérmérsékletéhez hiven
allitélag, amint felbontotta és elolvasta a levelet, azonnal beadta a valopert. A félreértés
azonban végiil viszonylag hamar elsimult.

Az operaban a fOszerepld hazaspar Christine (szopran) és Robert Storch udvari
karmester (bariton). Nyolcéves fiukat Franzlnak hivjadk (prozaszerep). Tovabbi fontosabb
szereplOk: Anna, a Storch csalad szobalanya, valamint Lummer béar6, Christine udvarldja. A
cselekmény részben a Grundlsee-nél, részben Bécsben jatszodik.

Strauss az  Intermezzot ,Eine biirgerliche Komddie mit sinfonischen
Zwischenspielen”-nek nevezte (Polgari vigjaték szimfonikus kozjatékokkal), amivel a darab
mifaji Gjitdsat is hangstulyozni kivanta. Olyannyira ujszeriinek tartotta ezt az operaformat,
hogy sziikségét érezte, hogy egy terjedelmes eldszot irjon a darab elé.” Az Intermezzo
ujszerlisége a realisztikus, kortars cselekményen kiviil a parbeszédes és lirai szakaszok teljes
elkiilonitésében, valamint a filmszerlien gyors dramaturgiaban all, hiszen a két felvonds nem
kevesebb, mint 13 rovid jelenetet foglal magaban. Az énekszdélamok kevés kivételtol
eltekintve beszédszertiek, a lirai reflexiokat Strauss elsdsorban zenekari kozjatékokban
komponalja meg (koziilik négyet késdbb 0nalldé miiként is megjelentet). Ez is egy
kapcsolodasi pont az Intermezzo és a Pauline Strauss személyéhez kothetd szimfonikus
miivek, a Hosi élet és a Symphonia domestica kozott.

Az Intermezzo jdonsdga mar abban is megmutatkozik, hogy nincs nyitanya. A
cselekmény in medias res kezdédik, egybdl belecsdppeniink a Storch karmester elutazasat
megel6zd percek ideges késziilddésébe. Az énekszolamokat tekintve a legszembetlindbb,
hogy a mil szinte végig egy megkomponalt recitativo. Leirt hangmagassagon ugyan, de
lényegileg beszélnek a szereplok, s csak a két felvonas zardjelenetében valtanak cantilenara.
Bar Strauss kiirja az ltemmutatokat, a recitdld énekszolamok oly mértékben
szovegkdzpontuak, hogy még a szavak hangstulyos vagy hangsulytalan kezdete is pontosan
leolvashato a kottabol. S6t, ahogyan egy hétkdznapi beszélgetésben sem mindig varjuk meg,

hogy beszélgetd partneriink befejezze és lekerekitse a mondandojat, itt is egymasba folynak

" Richard Strauss: ,,Vorwort.” In u8: Intermezzo op. 72. Vollstindiger Klavierauszug mit Text. (Berlin: Adolph
Fiirstner, cop. 1924). Oldalszam nélkiil.
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a szereplok mondatai. Pauline személyiségére utal, hogy az opera Christinéje joval
gyakrabban vag férje szavaba, mint forditva.

A szereplOk olykor prozaban is megszolalnak, példaul a darab elején a szakacsnd, de
férje elutazasat kovetden Christine is proézaban telefonal baratndjével. Megjegyzendd ezzel
kapcsolatban, hogy az Intermezzo eldszavaban Strauss kifejezetten kéri a miivet miisorra
tiz6 intendansokat, hogy a szerepeket ne hangnagybirtokosokra osszdk, hanem olyan
énekesekre, akik szinészi jelenlétiikkel és muzikalitasukkal képesek hitelesen megformalni a
szerepeket.® Tény, hogy Pauline szinészi adottsagait, eldadomiivészi tehetségét a kritikak
mindig maximalisan elismerték.

M¢ég valami, ami elsé latasra feltinik Christine szolaméanak tanulméanyozasakor: a
szolam elsOsorban a szopran hangfekvés kozépsd tartomanyat hasznélja, valamint a
valtohang kornyékét. Kétvonalas G folé nagyon ritkdn megy a szo6lam, kizardlag olyan
cantabile részekben, ahol nincs parbeszéd, nem megy eldre a cselekmény. Ennek minden
bizonnyal az az oka, hogy Strauss — mint azt szamtalanszor hangstlyozta — alapvetden
fontos kovetelménynek tartotta a szdveg érthetdségét. Ebben az operaban kiilondsen is
minden szonak értetdnek kell lennie. Azt is tudjuk, hogy Strauss az Intermezzo eléadasdhoz
legfeljebb 1000 f6 befogadoképességli szinhazat ajanlott,” minden bizonnyal azért, hogy a
cselekmény eldadasmodjanak intimitasa ne szenvedjen csorbat. Egy ekkora eléadoi térben
ugyanis egy szopran nyugodtan énekelhet kozéphangon, és még a finom mimikan és
gesztusrendszeren alapuld szinészi jaték is képes érvényesiilni. Mindezekbdl talan arra is
kovetkeztethetiink, hogy Pauline Strauss kozéplagéja kiemelkedden szép és erdteljes
lehetett.

Az opera kezdetén a Strauss-csaladot képviseld Storch-csalad életének egyik gyakori
jelenetébe nyeriink betekintést: a csaladfé elutazik, és az elutazdsit idegeskedés és a
hazaspar civodasa elézi meg. Ugy latszik, a hizaspar vitai barmikor kirobbanhatnak, elég
egy rossz(kor kimondott) sz6. A hazasfelek gyakori tavollétével kapcsolatban Strauss ezt
adja alteregoja sz4jaba, miutan a feles€ge megnyugtatja: se kedve, se ideje nincs levelet irni
neki, és 6 is nyugodtan megsporolhatja maganak a faradtsagot: ,,Schreiben muss ich, mir
ist’s ein Bediirfnis, mit dir aus der Ferne wenigstens zu plaudern.” (Kell, hogy irjak,

sziikkségem van ra, hogy a tavolbol legalabb fecseghessek veled). Mire a feleség: ,,Mir gar

8 Lh.
% Richard Strauss: ,,Nicht verdffentlichtes Vorwort zu ’Intermezzo’”. In ud: Betrachtungen und Evinnerungen.
Hg. von Willi Schuh. 2., erweiterte Ausgabe. (Ziirich: Atlantis, 1957). 139.
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nicht.” (Nekem ugyan nincs.) Annak ismeretében, hogy mind Richard, mind Pauline
szamdara milyen létsziikséglet volt egymadssal levelezni, és ismerve levelezésiik hangnemét és
tartalmat, nyilvanvalo, hogy itt Christine-Pauline csak bosszantani akarja a férjét. A
froclizas, a meghdkkentés Pauline alaptermészetéhez tartozott.

Miar az elsé jelenetben felmeriill a kor emancipéaciora torekvd, helyliket a
tarsadalomban keresd asszonyainak problémaja: a férfiak a haziasszonyi munkat nem
becsiilik eléggé (11. probajel elott 6-tal). Ez feltehetden Paulinét is igencsak foglalkoztatta.
Viszont a férj is megkapja a magaét a feleségtdl: ,,Du — du — du bist ein Musikant.” (Te, te,
te [csak] egy zenész vagy.) Mire a férj: ,,Weiss schon, also in deinen Augen so etwas
Minderwert’ges.” (Tudom, azaz a te szemedben valami alacsonyabbrendii.) (36. és 37.
probajel kozott.) Pauline és Richard tarsadalmi kiilonbsége gyakran visszatérd probléma volt
hazassdgukban. Ebben a veszekedési jelenetben a zene egyre slirlibbé valik, jol leképezve,
hogyan lovalja bele magat a feleség a ,,Du” szd ismétlésével, majd a férj valasza alatt elakad
a zene, jelezve, hogy a tekintély nala van.

A kovetkez0 jelenetben — miutan a férj elutazott — a feleség a szobalannyal tarsalog. Itt
feltlinik egy finom és humoros utalds Pauline antiszemita érzelmeire, mikor azt mondja
Christine ginyosan a férjérdl: bizonyara azért utazik annyit, mert zsidd vér csorgedez az
ereiben (60. probajel). Amikor a szobalany erre a férfi ,,sz€p foglalkozasat™ és ,,hirességét”
emlegeti, a feleség kifakad: ,Na, ich danke fiir die Ehre! Dass nachdem Tode noch
wildfremde Leute aus purer Neugier urteilen, ob sich die Gemahlin ihrerandren besseren
Hélfte wiirdig erwiesen hat. Mein Mann hat seinem Herrn Biographen ausdriicklich
verbieten miissen, meiner zu erwidhnen, man muss doch noch das Recht haben, Privatperson
bleiben zu diirfen.” (Nahat, koszondm a megtiszteltetést! Hogy a haldlom utan vadidegen
emberek puszta kivancsisagbol megitéljék, hogy a feleség méltd volt-e a jobbik feléhez. A
férjemnek meg kellett tiltania az életrajzirdjanak, hogy megemlitsen engem, az embernek
csak kell, hogy joga legyen maganembernek maradhatni.) (63. probajel.) fme, a mondat,
amelyet — jobb hijan — annak magyarazatként szokds idézni, miért all rendelkezésre olyan
kevés forras Pauline Strauss életérdl. Persze ennek a mondatnak erdsen ironikus szinezetet
kolcsondz az a tény, hogy egy olyan operaban hangzik el, amely éppenséggel a Strauss-
hazaspar maganéletérdl szol. A ,bessere Hilfte” kifejezés pedig utalds a Strausst enyhén
szolva nem kedveld Eduard Hanslickra, aki az énekesnd Paulinét nevezte egy alkalommal

Strauss jobbik felének.
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Es ezen a ponton 1ép be elészor a fiti, Bubi — mire a modositojelek eltiinnek, a zene
jatékossa, egyszeriivé valik, Christine pedig kisimul. Egyértelmii zenei megfogalmazasa ez
Pauline elemi iméadatanak fia irant.

A darabban szép sorban tovabb kovethetjik a hazaspar ¢letének meglepd
Oszinteséggel abrazolt problémait. Miért nem kiséri el férjét a feleség az utazasokra? A
valasz: ,,[...] ich gehore nicht zu diesen leichtsinnigen Weibern, die nur ihre Kleider und
Hiite spazierentragen und zu Hause alles liegen und stehen lassen” (én nem vagyok egy
olyan konnyelmi asszony, aki csak a ruhdjat és a kalapjat sétéltatja, otthon meg semmivel
sem torodik) (77. probajel eldtt). Otthon kell lennie a gyerek és a haztartas miatt. ,,Ich bin
immer allein, entweder ist er auf Reisen oder, wenn er zu Hause — in Gedanken und bei der
Arbeit” — panaszolja a szobalanynak (Mindig egyediil vagyok. Vagy utazik, vagy ha otthon
van — a gondolataiba meriil és dolgozik.) (82. probajelnél.) Onkritika Strauss részérél?

Amikor a szobalany azzal igyekszik csititani a nagysagos asszonyt, hogy az Gr milyen
jo és engedékeny, az megint kifakad: ,,Diese ew’ge Giite und Nachgiebigkeit — das ist es ja,
was mich so rasend macht. Wenn er nur mal richtig grob und brutal wére, wie ein richtiger
Mann [...]” (Ez az 6rokos josag €s engedékenység — ez az, ami annyira meg0drjit. Ha csak
egyszer igazan durva és brutalis volna, mint egy igazi férfi...) (89. probajel eldtt). De nem, 6
mindig képes megdrizni az Onuralmat, mindig tud viselkedni. ,,Da werde ich immer
wiitender, finde nicht die richtigen Worte — da gibt’s dann diese scheusslichen Szenen.”
(Erre én egyre diihdsebb leszek, nem taldlom a megfeleld szavakat — és aztan jonnek ezek a
szO0rnyl jelenetek.) Ez mintha Pauline hirhedt diihkitoréseinek ,,anatomiai” leirasa volna.
Ezen a ponton, mint annyiszor, amikor valamilyen fontos kijelentés, konklizié hangzik el, a
zenekar elhallgat, az énekszolam pedig egyetlen hangon recital. ,,Ach, Anna, ich bin recht

"’

ungliicklich!” (Ah, Anna, olyan boldogtalan vagyok!) — konstatélja a feleség.

Ekkor azonban csorog a telefon, Frau Huss hivja Christinét szankozni. A feleség erre
egy pillanat alatt kivirul, felvillanyozodik — a Paulinére jellemz6 sz€élsOséges hangulatvaltas
lefestése. Szankdzas kozben a feleség megismerkedik Lummer bardval, aki finoman, de
hatérozottan elkezd neki udvarolni, de — mint hamarosan gyanussa valik — csak azért, hogy
pénzt csikarjon ki az asszonybol. Strauss itt a felesége hiiségének allit emléket, és annak,
hogy bar otthon folyton folyvast zsortolddik vele, a kiilvilag eldtt a legnagyobb elismeréssel
¢és biliszkeséggel beszél férjérdl. A kovetkezd jelenetben egy ijabb humoros utalas torténik

Ekkor jon a tragikus konfliktus. Levelet hoz a postas Mieze Maier kisasszonytdl, mire

Christine féltékenységi rohamban tor ki. A zene — ,,stiirmisch bewegt” (viharos tempdban),
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néhol az énekszolamban sikoltoz6 hangokkal — hiien festi le Pauline hisztérikus reakcidjat.
A konkluzié elhangzédsakor a zenekar ismét kiszall, Christine pedig az egész szolamanak
legmagasabb hangjan kialtja dithddten: ,,Ich habe es ldngst geahnt.” (Mar régen sejtettem.)
Majd mintha megijedt volna sajat szavaitdl, két oktavot 1ép le.

Az elsé felvonas egy gyonyori zenekari kozjatékot kovetd szomoru jelenettel
végzOdik. Christine valni akar, fidval el akar koltozni otthonrdél. Csodalatos énekelnivalot,
gyonyort lirai szolamot ad Strauss Christinének. Hosszi magas hangok, lefelé¢ vezetd
dallamivek érzékeltetik a feles€g mély banatat.

A maésodik felvonds kezdetén Storch-Strauss kartyapartnerei (Strauss szenvedélyes
skatjatékos volt) beszélgetnek a karmester feleségérél. A beszélgetés egyértelmi utalasokat
tartalmaz arra nézve, milyen szurésnak latta a kiilvilag Paulinét. Am Robert-Richard
védelmébe veszi a feleségét, és kijelenti: ,,flir mich ist sie grade das Richtige [...] was aus
mir geworden, danke ich ihr, besonders die Gesundheit! Sie hat mich aufgepulvert.”
(szamomra & az igazi [...] ami beldlem lett, azt neki kdszonhetem, kiillondsképpen az
egészségemet! O élénkitett fel.) Es tovabb: ,Mir tut das gut, ich muss Leben und
Temperament um mich haben. Jeder Mensch hat seine zwei Seiten, der Unterschied ist nur,
dass der eine nur das Gute zeigt, das sind die Menschen mit der angenehmen Flache.
Wihrend sie, — sie ist eine von den ganz zarten, schamhaften Naturen mit rauher Schale
[...]. Ein Igel, nach aussen mit Stacheln gepanzert.” (Nekem igy jo, kell, hogy élet és
temperamentum legyen koriilttem. Minden embernek két oldala van, a kiillonbség csak az,
hogy az egyik csak a jo oldalat mutatja, ezek a kellemes felszinii emberek. Mig 6, — 6 egyike
az egészen gyengéd, szemérmes természeteknek, de érdes héjjal [...]. Egy siindisznd, kifelé
tiiskékkel felfegyverkezve.)

Ebben a pillanatban (27. probajel) Robert taviratot kap feleségétdl, melybdl megtudja:
az asszony valni akar. A férfi semmit sem ért, teljesen Osszetorik annak a lehetdségétdl,
hogy elvesztheti az asszonyt. De ugyanez torténik Christinével is. Amikor viszont felcsillan
a remény, hogy taldn csak tévedés tortént, a zene puhdva valik, 6 pedig bizakodova. Nem
véletlen, hogy Strauss a helyzet megoldasat Anna, a hiiséges szobalany kezébe adja: 6
olvassa fel Robert taviratat, ami tisztdzza a helyzetet. (Straussék nagyon hosszu idon at
szolgal6 szobalanyat valéban Annanak hivtak.)

Amint az elsd felvonas, Gigy a masodik is lirai dallamokba torkollik: ott Christine
fajdalménak ad hangot a zene, itt pedig a hazasfelek egymads iranti Osszetett, kavargd
érzelmeinek, amelyek végiil a helyiikre keriilnek, kisimulnak. Az utolsé jelenet a férj és a

feleség egymads iranti egészen mély kotddésérdl tanuskodik: Feleség: ,,Warst du sehr bdse
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auf mich?” (Nagyon mérges voltal ram?). Férj: ,,Das glaube ich, und du?” (Meghiszem azt,
¢és te?). Feleség: ,,Alles war ausgeloscht, erstorben.” (Minden eltorlédott, kihalt.). Férj: ,,[...]
ich lebte bereits drei Tage in allen Schrecken des Junggesellendaseins, die meine Phantasie
mir nur ersinnen konnte.” ([...] hdrom napig az agglegénylét olyan rettenetében éltem, amit
csak a fantazidm képes volt kitalalni).

Ironikus, ahogy a férj a barordl kérdezgeti az asszonyt: Ugye nagyon kedves volt?
Mindig volt rad ideje! Bamulatos volt minden sportagban? Eldkeld csalad? Jo tarsalgd? De
az asszony elismeri: ,,Na, eigentlich nicht — ein bisschen langweilig.” (Hat éppen nem —
kissé unalmas.) Es még egy jot sem lehetett vele veszekedni. Mire a férj: ,,Zum Streiten
taugen also wohl nur Eheménner?” (Veszekedni ugyebar csak férjekkel lehet?). A feleség
valasza: ,,Nun ja, Menschen, die man genau kennt, sonst hat man ja keinen int’ressanten
Stoff: es macht auch gar keinen Spass!” (Nos igen, olyanokkal, akiket az ember jol ismer,
maskiilonben nem érdekes a dolog, és nem is szorakoztato!)

Az opera befejezése az 1d6sodé hazaspar gyonyori, kolcsonds szerelmi vallomasa és
bocsanatkérése. ,,Du bist mein schoner, reiner, prachtvoller Mann! Ich liebe dich allein und
immer und ewig” — vallja meg a feleség. (Te vagy az én szép, tiszta, nagyszerli férjem!
Téged szeretlek egyediil és mindig és 6rokké.) Es végiil megallapitja: ,,Gelt, mein licber
Robert, — das nennt man doch wahrhaftig eine gliickliche Ehe?”” (Ugye, draga Robertem, —

ezt nevezik igazabol boldog hazassagnak?)
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Grofhersonl. BE=A Hof-Theater,

O Sonnfag den 22, Piai 1892,
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Pauline de Ahna vélaszlevele Richard Strauss lanykérésére, 1894.mdrcius 24. Idézi
Marianne Reisinger: ,, Und die Schokolade nehmen wir im blauen Salon”. Zu Gast bei
Pauline und Richard Strauss. (Miinchen: Mary Hahn Verlag, 1999). 18.

Mein lieber Herr Strauss!

Das kommt ja alles wie ein Sturzbad; ich bitte Sie um Gotteswillen, sieh nicht so
iiberméBig zu freuen, Sie wissen selbst am besten, wie viele Fehler ich habe und ich
sage Thnen aufrichtig, es ist mir trotz allem Gliicksgefiihl, was mich {iberkommit,
manchmal entsetzlich bang. Werde ich Thnen das sein konnen, was Sie verlangen und
was Sie verdienen? Darf ich nicht zuerst in Hamburg gastieren, um wenigstens voll
Stolz meinem verehrten Lehrer auch einen schonen Erfolg aufweisen zu konnen?
Leider wird's aus der Montag-Elisabeth nichts. Uberschétzen Sie mich denn nicht und
Ihre Eltern und Hanna kennen ja auch meine Laune: ah Gott, und nun soll ich
plotzlich ein wahres Muster von Hausfrau werden, damit Sie sich nicht enttduscht
fiihlen. Lieber Freund, ich fiirchte, es wird scheitern, und je mehr sich alles freut,
desto gedriickter wird meine Stimmung. Von Papa ist‘s nicht hiibsch zu ragen, ich
machte ihm Sorgen mit meinem Theaterleben; ich verstehe das nicht; bis jetzt ging
alles glatt und wiirde es auch weiter gehen.

Wird dar viele Dirigieren heuer im Sommer Sie nicht {iberanstrengen? Ach Gott, ich
habe soviel Sorgen und Kummer. Haben mich denn Ihre verehrten Eltern lieb und
Hanna, wenn sie nur wiilite, wie ich Ihnen von allem abredete. So schnell, lieber
Freund, brauchen wir wirklich nicht zu heiraten; wenn sich jedes zuerst-allein
gewoOhnen- konnte, in seinen Beruf alles Gliick zu finden: Sie in Miinchenund ich in
Hamburg; bringen Sie bitte meinen contract mit verzeihen Sie diesen Brief, aber ich
bin von zwei Gefiihlen - des Gliickes und der Angst vor einem neuen Leben - so
befangen, dal ich nur halb zurechnungsfahig bin. Bitte lassen Sie mich wenigstens
hier noch recht viele Partien singen; das wird mir {iber manches hinweghelfen. Ich bin
ungemein fleifig im Studium der Freihild mit Klatte und Gutheil; das groite Gliick ist
eben doch unsere Kunst, lieber Freund, vergessen Sie das nicht. Fiir heute kann ich
nicht mehr. Nehmen Sie bitte gar nichts {ibel. An die teuren Ihrigen die ergebensten
Grif3e; ich kiisse Threr verehrten Maman die Hand und bitte alle, Geduld mit mir zu
haben.

Leben Sie wohl und werden Sie so gliicklich, als Sie es verdienen

Ihre aufrichtige Pauline de Ahna
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Richard Strauss-dalok kottai Pauline Strauss-de Ahna hagyatékaban. Kozli: Gabriella
Hanke Knaus: ,,Neuschdpfung durch Interpretation. Richard Strauss’ Eintragungen in die
Handexemplare seiner Lieder aus dem Besitz von Pauline Strauss-de Ahna.” Musiktheorie
11 (1996): 17-30.

op. 10: Acht Gedichte aus ,,Letzte Bldtter' von Hermann von Gilm fiir eine Singstimme mit

Pianofortebegleitung

op. 17/2: Stindchen (Adolf Friedrich von Schack)

op. 19: Sechs Lieder aus ,, Lotosbldtter von Adolf Friedrich von Schack, fiir eine Singstimme

mit Klavierbegleitung

op. 21: ,,Schlichte Weisen" — Fiinf Gedichte von Felix Dahn fiir eine Singstimme mit

Begleitung des Pianoforte

op. 26:Zwei Lieder — Gedichte von Nicolaus Lenau fiir eine Singstimme mit Begleitung des

Pianoforte

op. 27/3: Heimliche Aufforderung (John Henry Mackay)

op. 29/1: Traum durch die Ddmmerung (Otto Julius Bierbaum)

op. 29/3: Nachtgang (Otto Julius Bierbaum)

op. 31/1: Blauer Sommer (Carl Busse)

op. 31/3: Weifser Jasmin (Carl Busse)

op. 32/2: Sehnsucht (Detlev von Liliencron)

op. 32/4: 0 siiffer Mai (Karl Henckell)

op. 33/1: Verfiihrung (John Henry Mackay)

op. 33/2: Gesang der Apollopriesterin (Emanuel von Bodmann)®

op. 36/2: Fiir fiinfzehn Pfennige (Aus Des Knaben Wunderhom)

op. 37/1: Gliickes genug (Detlev von Liliencron)

op. 37/2: Ich liebe dich (Detlev von Liliencron)

op. 37/3: Meinem Kinde (Gustav Falke)

op. 37/6: Hochzeitlich Lied (Anton Lindner)

op. 39/2: Junghexenlied (Otto Julius Bierbaum)

op. 41:Fiinf Lieder fiir eine Singstimme mit Pianoforte

op. 43/1: An sie (Friedrich Gottlieb Klopstock)

op. 43/3: Die Ulme zu Hirsau (Ludwig Uhland)

op. 46/3: Die sieben Siegel (Friedrich Riickert)

op. 46/4: Morgenrot (Friedrich Riickert)

op. 47/2: Des Dichters Abendgang (Ludwig Uhland)

op. 48: Fiinf Lieder — nach Gedichten von Otto Julius Bierbaum und Karl Henckell fiir eine

Singstimme mit Klavierbegleitung componied’

op. 49/1: Waldseligkeit (Richard Dehmel)

op. 49/2: In goldener Fiille (Paul Remer)

op. 49/3: Wiegenliedchen (Richard Dehmel)

op. 49/5: Sie wissen's nicht (Oscar Panizza)

op. 49/6:Junggesellenschwur (Aus Des Knaben Wunderhom)

op. 49/7: Wer lieben will, muB} leiden (Aus Elsdssische Volkslieder gesammelt von Curt

Miindel)

op. 49/8:Ach was Kummer, Qual und Schmerzen (Aus Elsdssische Volkslieder gesammelt

von Curt Miindel)

op. 56/1: Gefunden (Johann Wolfgang von Goethe)

op. 56/2: Blindenklage (Kart Henckell)

op. 56/4: Mit deinen blauen Augen (Heinrich Heine)

op. 56/5: Friihlingsfeier (Heinrich Heine)
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Kritika a Guntram 1895. november 16-1 miincheni eléadasarél

Allgemeine Zeitung 97/320 (Miinchen, 1895.november 18.)

fein Borjug fein, JIn diefem Falle aber war e (fir die Auf:
filhrung) ein Glitd, Fran Strauf-de Ahna hatte die Freibilo
jon in Weimar gefungen, Wad war natitrlider, ald vaf fie
fid fiiv ibren Gatien cpferte und die urfpringlih vem Damen

Terning und Poran:-Olven jugevadie JRolle jang und jdrie? Das|

legtere foll beileibe Fein LVorwurf fein: bdie Freihild fann ftellen:

weife nuv gefdricen werven, Berjtehen fann man fie aud) va nidt. |
Srau Straup war namenilid nad) Ceite ver Darftellung vorziighid; |

fie bat ung bisher nod durd) Feine ibrer Leijtungen o imponit
wie durd) diefe. Den Guniram bat Hr. Bogl Fu feinem Heile
abgelebut, nun fang ihpn Hr, Miforey — mit bewunvern3werther
Slusvauer und Aufopfevung, Wir wiihten an diefen beiven Haupt:
varftelfern fiberhaupt nicht vas Dlinbefte ausjufepen, abev fie thaten
ung fo leiv, find ja Zriftan und Jjolve gegen Guntram und Frei:
bilo bdie reinften Waifentinver. Sebr wirdig gab und fang
Hr. Bertram ben alten Herjog, bdefjen Ecdlupanvede im

gweiten Act  mufilaliih zu bden Qichtpunften ved Werleds ges|

bort; ben jungen fang Hr. Bauberger, er witd ju
{einem Gliid bald ‘fricblagen und jhmedt ftarf nad) Theaterbdie:
widtern. Oberregifleur Fud)s gab den Singer Frieviolo, Hr.

fSnote febr erfreulih ben Marven, der gany ndrvijdhe Cinjipe |

bat, Jitv eine wirfungdvolle Jnjcenivung war Ales gethan worden,
am Dirigentenpult jo bder Didter-Compouift und fithrte feine
Sdaaren jum Siege, venn ein Sieg mufte e3 in feinen Hugen
fein, ba vas gablreice Publicum e an Veifall, Hervorrufen unv
Lorbern filr ven in jungen Jahren ju Ruf und Namen gefommenen
Sandamann nidt feblen lieh, Wiv midten va3 ,Weh’ mir, id
babe geliegt!” nicht gerate in Unwenbung bringen, aber einen
bleibenben Cieg bedeutet die Miindhener Auffiihrung fo wenig wie
bic vonu Weimar; bie Gewidbr jevod) bietet fie un3, vah ein fo
frithreifes Formtalent, va3 mit etwa 25 Jabren einen ,Guntram”
fdreiben fann unbd bas alfe Farben ver JInftrumentation gleidh
willig auf feiner Palette bat, wenn fih der Moft audh nody fo
abjuro aeberdet, einmal den eigenen, ven ridhiigen TWeg sur Hihe
finden fann und ivd, Yljred v, Menfi,
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Az 1896. marcius 4-i lipcsei koncert kritikaja
Signale fiir die musikalische Welt 1/25 (Miinchen, 1896. éprilis 3.)

Signale. 389

Saint-Saénd’ ,,Danse macabre®, Borodin's ,Steppenftizze aud Mittel-Afien* wnd
ein Gapriccio itber die ,,Jota Aragonesa** pon Glinfa vervolljtdndigten dasd orcheftrale
Programm, die beiden erftgenannten mupten Da Capo geipielt werden. Frau Pauline
Strauf -de Nhna aud Diinden vertrat den vocalen Theil beds Abenda. €ie hat und
in eier madycomponivten Urie mit obligater Violine aud Mozart’s , Jpomeneud”®, wo
fid in der technifchen Uusbildbung ihres Organd manderlei Miingel bemertbar madyten,
weniger jugefaat ald in den Liebern ihred Gatten, die fie ftimmungsvoll und warnt
empfunden jum Bortrag bradte. Aud) die Rappoldi-Griigmadher-Kammermuiifabende
find bor einigen Tagen ju Gnde gefithrt worden. Jm Mittelpuntt bed Jnterefed ber
Porer ftand Draefete's jweites Streidquartett in Kmoll, bad vorjitglidhy gefpielt, leb-
bajten Beifall erntete. IWenig Grfolg Hatte dagegen ein als Novitdt gebotened Ksdur-
Glaviertrio von Henri Reber, aber hoben Genup erwedte am Schluf die Ausdfithrung
pes Sdumann'idhen Clavierquintettd mit Frou Rappoldi, die auch den Clavierpart
im Reber'jdhen Trio iibernommen batte. Von der Buftagsd-Auffithrung in bder Drei:
tonigsfirde, Mendeldjohn's , Paulud®, haben wir nadtrdglid nod) su fagen, dbaf der
Ghor ber unter Heren von Baufner's Leitung bereinten bdrei Singafabdemien fih im
Allgemeinen recht tithtis benahm und daf von ben Solijten namentlidh Frou Wittich
und Herr Perron febr Befriedigended [leifteten. Frau Nidlap-Rempner, die im legten
Philharmoniidhen Goncert fo erfolgreihe Gejangsjoliftin, pab einen eigenen febr genuf-
reidhen Lieberabend, dedgleihen aud) Frau Umalie Joachim. Uudh ein bid dato bier
nod) nicht gehorter Pianift, Herr Auguft Stradal, concertivte felbftjtindig, er seidhnete
fi Dauptiadlidh ald Qisdst:Cpieler aud und wurde aud) in diefer Cigenichaft vom
Publicum auf dad Lebhaftejte applaubdirt. — Im Hoftheater batten wir swei interefjante
Reprifern: Donizetti's ,Lucia® mit Fraulein Wedefind in ber Titelrolle umd Gounod’s
JRomeo und Julie” mit Fraulein Telefy und Herrn Unthed ald Liebedpaar. Sebe
guten Gindrud binterlieh das Gajtjpiel bed vom Litbeder Stabdttheater Fommenden
Deldentenord Herrn Forchhammer. Er fang den ,Tannbdufer” und o Lobengein®, und
wenn nicht Aled tritgt, hat unfere Hofbithne in dem jungen fimmbegabten und
intelligenten Siinger die geeignete Jufunftstraft filv dasd widtige Fach der Helbenpartien
audfindig gemadt.
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Pauline és Richard Strauss 1902. marcius 20-1 grazi koncertjének kritikaja,

Grazer Tagblatt 12/74 (1902. marcius 26.)
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Pauline és Richard Strauss 1902. marcius 20-1 grazi koncertjének kritikaja,
Grazer Tagblatt 12/8 (1902. marcius 22.)
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Die Lyra Blatt 25/13 (Wien, 1902. aprilis 1.)

— e e e e s

Wrimn  (Mdhren). Der Mannergefangverein beranftaltete am
22./3., Abends, itm grofien Fejtjaale bdes Deutidien Haufed bei Mit-
wirfung bder Fran Pauline Strauf-de Ahna aus Berlin unter Leitung
bed Vereing-Chormeifters, Mujit-Dicectors Otto Rigler, eine concerts
mifige Auffithrung, wobei Ridjard Strauf; die Clavicrbegleitung 3u
jammtlichen Licbern und bie Xeitung jeines Ghored bejorgte. Der
Lortragsplan lautete: Reinic: , Dem Vaterlanbe”, Ehor mit Crdejter»
begleitung von Hugo Wolf. I vierhianbdiger Bearbeitung von Rid).
Widenhaujfer. Liedber von Richard Strauf, vorgetragen von Frau
Pauline Strauf-de Abna: Henfell: ,,Jd) trage meine Minne”. Maday:
ptorgen. Demel: ,MWicgenlicd”, ,Frithlingdnahen”, Ehor pon Con=
radin Qreuper. (Lepte Aujfiihrung am 22./4. 1883.) JAUltenglijche Bal-
labe”, Chor von F. Debois. (Neu, Handjdrijt.) Stieler: ,,Eine Winter-
nad)t”, Chor von Huge Hutter. Lieder von Ridhard Strauf, borgetragen
bon Frau Prau Pauline Straufi-be Ahna. Ant. Aug. Naafi: , Bmwei
Herzen voll Treue”, Chor von Camillo Horw. Goers: ssugend”, Ehor
bon Ludwig Thuille. &. Dady: , Brauttanz”, Ehor von Ricdhard Strauf.
%!ict:}c{; vor Ridhard Strauf;, vorgetragen von Frau Pauline Straufp-
e Abna.

Cilli Am 19./2. jaud bie Dauptberfammlung bed Minnergefang-
bereines fjtatt. JIm leften Bereinsdjahre fanden 4 Liedertafeln ftatt.
Vilr bads newe Vereinsjahr wurde Karl Teppei sum Borjtand, zum

hormeifter R. Marthel gewdplt. Jn der Berfammlung wurbe ber Be-
jhluf gefafst, ben Wiedeveintritt bes Vereines beim Steirijdhen Singers
bunbe anzumelden.

64



Az USA-turné els6 koncertjének plakatja (1904. marcius 1., New York)

SPECIAL ANNOUAEHEMEN |

C Aarne g i e H a l l’ Tuesday ;\tftt::;oggéchk’larch Ist

ONLY

Richard Strauss Recital

IN CONJUNCTION WITH

Mme. Pauline Strauss de Ahna
(SOPRANO)

(FIRST APPEARANCE IN AMERICA)

Tennyson’s Melodramatic Poem, “ ExocH ARDEN’
Mr. David Bispham, ®eader ¢ DR. RICHARD STRAUSS af the Piano

HENRY _WOLFSOHN

MANAGEMENT - -
Steinway Piano Used
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Az 1904. marcius 10-i clevelandi koncert plakatja és programja

UNDER THE AUSPICES OF i
THE FORTNIGHTLY MUSICAL CLUB.

Dr. Richard Strauss in Cleveland

He conducts the Pitisburgh Orchestra of M playens
on March H 5901, at Gray's Armary. ¥
Mume. Stramsde Abas, Sopraso, will be (he solobt,

ATRALNLTE ara

It b not tob mich to say that the coming of Richand Sirams

10 Cleveland to conduct the Nttsbungh Onchostra at Gray's Anmoey on
March 10, 1904, comstitunes the most important wnsdoal event of the
present wasos, and in many respects we have had sothieg i oor
msical life 10 compure sith i 50 nrrfsaic valos

Richard Strmms stands before the world today o e most
conmmmate mister of the orchelra: 1 man who in the Geld of strictly
instrumental msic has dome wlag Retied Wagner did for the inasical
stage.  Strauss is Jess than forry years old, and bas never bota in the
United Suares,  In the fon ten voam, Bis * Tone Poeus "' have lieen
played i every comcert hall of impottamce in the masiol world,
el even ambitlons socictics m Calcufta and Japan have feircit a
responsibility to presest. the Workh of this grest fnnovater, - He
i the concerts (n Cleveland will
be given with e!u:fw ed by the componer.

** Summes fingers his Occhestra with 2 wizard:like touch, A wave
ummwum«-&imm Straus’
mumrwummwwmmmﬂu
to his intimate knowledge of the individuality of every in ,
for he bas studlicd them all.  Therefore, while be has given mew
technical dificulties 10 every inutrument in the ofchetra, of none has
he askeod the impowible.  He requires his string orchestrs 1o elimb an
octave higher than Becthoren dared score.  But he does this pet to
be bizarre, but to produce weird and beautiful effects on the strings,
their increased regimer enabling him (o divide and sub-divide them
into numcrous groups, o that he can combing Tany themes and add
greatly to the richnes of rone. __J

In addition to his fame as & composer, he is noted as 2 conductor,
In face, he is that unknown thing here, a *star’ condoctor, feceiving
invittions 10 conduct concerts in many cities, incloding Brusacls,

* Moscow, Amsterdum, Barcelons, Madsid, London and Paris,"

Program for March 10, 1904. ;
@uM

Lait o the third sewom of Sympiony Orchestra Congrety

wocder the suigices of The Focmightly Mudkeal Chd, ———

DL RICHARD STRAUSS, Comductor.
MME STRAUSS-LH AHNA, Sogramo Soloiu,

Sympboay Na. 7, i A Major, . Becthoren
Pootir Sumtwmsmtio; Vivaon, .
Allegreis,
Prestw
Allegro com b,
Soags with Owchestes :
. Dy Rowaband.”
LS lh‘-n, } Afrassi
¢ Cacile,
“Toae Poem, = Tl Eulenaphepel’s Merry Prasio,” . . Sframis
Tntcemisalon,
Soagn with Placo:
. Ein Obdach, :
& Tewum dusch die Dammeruog, ; : - Nitrauss
€ " Suadcten,”

Tone Poeen, “Tod wad Verklirung,” (* Drath sod Apotbeoss,”] - Stranss

Seat sale st Harrows’ Brox. ., March 7. 8, 9 and 10, Pricess
SL.00, 81.50 and §2.00. '
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Pauline és Richard Strauss 1905. janudr 27-i lipcsei koncertjének kritikéja,

Leitmeritzer Zeitung 35/8 (Leipzig, 1905. januar 28.)
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